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ClOIICl 

Palatul Justitii din Bucuresti 

Una din cladirile cele mai costisitore ce va poseda Ca- 
pitala, este Palatul Justitii, ce se dideste pe terenul 
ocupat o data de Curtea de Apel, cartierul Sf. Apostoli. 
Lucrarile incepute acum trel am sunt forte inaintate, si 
mai tota cladirea va 11 acoperita inainte de iarna, iar 
terminarea se promite pentru finele anulul 1895. 

Palatul Justitii de si intocmit pe un plan acceptabil, 
se vede a pacatui enorm ca estetica. 

Asedat pe un teren vast in care se degajeaza prin 
patru strade, el urma sa presinte un aspect monumental 
de tote laturile. Autorul proectului d-nu Ballu, insa s’a 
multumit a se ocupa de intrarea principals ce da pe 
cheul Dimbovitii, faraa da cea mai mica atentie restulul 
cladiril. 

De cite-va dile s’a tnceput a se gati fatadele laterale, 
si ne miram cum se pote ca d-nu Ballu sa nu-si fi dat 
socotelain asagrad, de efectul detestabil ce ’1 face aceste 
fatade. 

Lipsa de proporfii, lipsa de ordonantare, .... 
lipsa de cele mai elementare principii estetice. 

E trist lucru sa vedem cheltuindu-se milione pentru 
a obtine un resultat asea de mediocru. 

Palatul Postelor si Telegrafelor 

Acest important monument ce va li o podoba pentru 
Bucuresti, e opera d-lui Savulescu, architect, a carui 
lucrare a fost examinata si aprobata de douS somitati 
architecturale ale Frantii, d-nii Guadet ^i Ginain. 

Lucrarile vor incepe anul acesta si vor 11 terminate 
in anul 1895. 

Asa dupa cum se presinta prin proect, Palatul Po$- 
telor va Fi un model de conceptie fericita si de studiu 
amanuntit al tutulor lucrarilor. 

Palatul Postelor se va zidi pe piata Constantin-Voda, 
intre calea Victorii, str. Stavropoleos, strada Carol 
o noua strada ce se va deschide pe dinaintea bisericei 


Stavropoleos. Lucrarile vor costa 3 milione, iar cu in- 
stalatii se va ridica cheltuelile la 5 milione. 

Palatul Camerel Deputatilor 

D-nu architect Maimarolu, se ocupa In mod energic 
cu redactarea proectului definitiv care trebue sa lie 
gata pina la finele anului, iar lucrarile sa inceapa vara 
viitore. 

Ante-proectul, supus comisiunei de control, a fost 
aprobat cu mici observatii. 

Restaurarile 

Dupa votarea creditului de 2 milione, lucrarile de 
restaurarea monumentelor religiose si-au reluat cursul 
lor obicinuit, adica de a clerinm si rechlcli pe pla- 
nuri no! afirmlnd ca se restaureza, (?). Astfel s’a 
complectat derlmarea Mitropolil din Tirgoviste si s’a 
facut cuvenita ceremonie de pun ere a pietril funda- 
ment ale a restaurarii (!); s’a derimat turnul bise- 
ricei Trei-Erarchi din Iasi $i se va restaura din fundu 
temelielor ; la Craiova teineliele bisericei sf. Dumitru 
fiind restaurate se continua cu recladirea restului 
dupa un plan noii, pentru ca in urma sa se tirnoseasca 
sf. Dumitru resiaurat (!). 

Tot ast-fel se continua peste tot. Sistema e veche si 
recunoscuta ca buna si aplicabila ... .in Belgia 
Orientului. 

Gara centrala 

Sunt edificii publice a caror utilitate imediat este 
discutata daca nu contestata, fie pentru ca resursele 
tarii nu pot permite luxul cladiril lor, lie ca prin na- 
tura lor nu se impun caurgente de facut. In a^a cas se 
afla cladirea pretinsei gar! centrale ce se proecteza a 
se face la CotrocenI adica la bariera orasului. 

Lucrare eminamente de lux, cacl se putea satisface 
cerintele circulatii prin marirea rationala a actualei 
gari de Nord, §i intocmita pe base exagerate, ceea ce 
va duce la o cheltuiala de dec! de milione, ceea ce nu 
e potrivit cu resursele tarii. 
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A parte aceste consideratiuni carl singure ar fi de 
ajuns pentru a renunta la realisarea ei, mai sunt si al- 
tele technice si estetice carl studiate ar li putut inca si 
mat mult sa determine parasirea ideil de acladi ogara 
centrala in niste conditiuni asa de desavantagiose cum 
sunt cele propuse. 

Mai intiiu a^edarea el in vale pe vadul vechiu alDim- 
bovitil, este o erore de ne inteles, din partea unor 
omeni special!, caci terenul fiind de aluviune, va trebui 
cheltuell enorme de fondatiuni si expuse in mod per- 
manent la lasaturi. Dupa incercarile facute cu puturi 
zidite si supra incarcate s’a constatat ca solid bumsor 
e la 14 — 15 metri adincime, si chiar aci el e ne sigur, 
caci zidariele de proba, au crapat dupa cite-va liile de 
supra-incarcare. Deosebit acest sol devine inundabil 
prin infiltratiele Dimbovitii, al carui pat va fi mai sus 
chiar in timpii ordinari. 

Daca socotim ca va trebui cite-va mil de metri 
patrati de cladire de 15—30 m. inaltime, sa fie 
susj;inuti pe temelii la alt! 15 — 20 m. adincime, e 
lesne de socotit cheltuelile enorme ce va ocasiona 
zidirea garii pe acest teren. 

Aseclarea garii in vale, obliga facerea ei cu doue 
etage, ceea-ce este inca o causa de cheltueli extra- 
ordinare, iar pentru public o incomoditate colosala, 
caci va trebui sa urce opt metri d’asupra trotua- 
rului, ceea-ce e enorm. 

Partea estetica de asemenea este complect sacri- 
ficata, prin acesta alegere, caci ce aspect pote avea 
o cladire la care te uiti ca din pod ? 

Cum vedem din tote puntele de vedere chestiunea 
cladirii acestei gari, disa centrala, este reu studiata, 
reu hotarita §i ar trebui parasita, — pina mai e timp — 
bind alte nevoi mai folositore de satisfacut. 

Marirea garii de Nord se pote realisa ,cu un mi- 
lion cel mult §i va satisface complect trebuintele ca- 
pitalii, trebue insa ca sa se dea afacerea in studiul ome- 
nilor cu pricepere ^i cari sa aiba in vedere utilul 
iar nu luxul si fanfaronada. 

I. Socolescu. 

Architect 


CONCURSUL 

PENTRU RECONSTRUCTS OPEREI COMICE DIN PARIS 

l— 

De cit-va timp, curentul in favorea concursurilor pu- 
blice se accentueaza si mai nu este lucrare publica im- 
portanta, pentru intocmirea careia sa nu se faca apel, 
prin concurs, la somita^ile artei. 

In Franca acest sistem este aprope generalisat la tote 
lucrarile de arta, recunoscut fiind ca numai prin o lupta 
continua progresele se realiseza si cel capabili se pot 
pune in eviden^a. 

Pentru reconstruirea Operei Comice din Paris, un 
concurs fu deschis, in anul trecut, intre architectii fran- 


cezl, si la 9/21 lulie a. c., s’au depus 84 proiecte, redac- 
tate de cel mai cu renume artist!. 

Rare or! s'a vedut ca la un concurs sa se presinte 
atitea proiecte de mare valore, astfel ca juriul a fost forte 
incurcat la judecare si alegere, — ceea ce a si facut ca. 
multe si varii discutiunl s’au produs, ne fiind posibil a 
satisface pe toti. 

In numeral trecut si cel present al Analelor am re- 
produsdupa „l’ Architecture* din Paris, crochiurile celor 
mai importante dintre proiecte, pentru ca cititorul sa 
pota aprecia varietatea resolvarilor date problemului 
propus, caci programul a fost forte complicat din causa 
terenulul defavorabil. 

Cu tota rigorea observatiunilor unul juriu compus din 
22 de membri, dintre cari 14 somitatjl architecturale, 
nu s’au putut elimina de la concurs de cit 3 proiecte, 
ca ne conforme cu programul, astfel ca 81 au remas 
bune de judecat. 

Juriul, in fata unul resultat asa de.stralucit, se ex- 
prima astfel : „Suntem fericiti de a constata abon- 
denta de idei, spiritul de cercetare, vigorea sfortd- 
rilor cari au facut din acesta lupta artisticd o stra- 
lucitd intrecere si inscrie o data memorabila in ana- 
lele scold de architectural francesa. 

Suntem mindri de a putea afirma sus si tare c& 
resultatele concursului au demonstrat pe deplin uti- 
litatea. lul. 

In fata a atitea lucrurl de valore recunoscuta, sarcina 
juriulul era forte grea, cea ce se si explica prin cele 
12 seril de voturl ce au urmat pina sa se hotarasca 
premiele. 

Premiul I fu acordat proectulul intocmit de d-nu 

Bernier. 

Premiul II d-lor Larche et Nachon. 

Premiul III d-lul Blondel. 

.Premiul IV d-lor Andre Gaspar, Duvert si Char- 
pentier, Esquie, Ad. Chaucel, Dupuis. 

Deosebit s’a mai acordat inca medium onorabile 
d-lor : Ballu, Bernard et Cousin, Blavette, Breasson et 
Courut, Breffendille, Bruneau. Courtois-Suffit, Dauphin, 
Delestre et Richard, Gervais, Girault, Heeri et Massa, 
Leclerc, Mayeux, Maurice, Paulin, Pray et Bossis, 
Pujol, Raulin, Ruy et Loison, Schmit, Trouchet et Rey. 

Pentru ca judecata juriulul sa nu fie luat& drept 

resultatul unul act de bun plac, s’a dat publicitatil si 

consideratiunile ce au motivat alegerea facuta. DupA 

expunerea motivelor juriulul resulta ca alegerea proec- 

tului d-lul Bernier a fost intemeiata pe' faptul ca n’a 

/ 

esit din program si a presentat lucrarea cea mai 
simpla si cea mai iconomica. 

Pentru ca cititoril no^tri sa aprecieze in mod mai la- 
murit valorea lucrarilor premiate le dam planul $i ’ 
fa^dele celor 3 proecte, le reproducem dupe la Se- 

maine des constructeurs“ . 
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ICONOLOGIA CRESTINA, ORIENTALA SI OCCIDENTALA 1 ) 

(Urmare ’) 

D. Cele mai insemnate monumente care conserva 
tipul lul Christos, 

aparitiunile hi! bizare si vestmintele lui 

Cele mai insemnate monumente care conserva, ti- 
pul lui Christos. Nol avem cuno$tin(,a despre diferite 
descrieri a fisionomiei Mintuitorulul nostru. Daca com- 
param aceste monumente scrise cu monumentele pic- 
turali conservate, in care se afla bustul sau figura intrega 
a lui Christos, ajungem la un adever netagaduit. ca ele 
in total stau in armonie si numal putine abaterl pu- 
tem constata. In secolil prim! a! crestinS.tat.il in monu- 
mentele scrise, nicairi se face ceva amintire despre tra- 
surile fetei, sau in genere despre figura omenesca a 
Fiului lui Dumnedeu. Acesta mai mult din causa ca 
portretul lui era destul de cunoscut. Si pentru a arata 
mai evident continuitatea fisionomiei lui Christos de la 
inceput pina in dilele nostre, ne vom folosi de cele mai 

insemnate esemple atit din arta picturala, cit si din cea 
masiva. 

Bustul lui Christos depins pe o bolta din cubiculul 
sintei Cecilii fig. 11, este dupa Garucci cea mai buna pic- 
tura cimiteriala. El pare a fi cel mai vechiu si mai fru- 



mos portret a lui Christos aflator in catacombe. Trasu- 
rile fetei sunt cunoscute : nasul ceva lung, mustatele 
subtirele, barba rara si putin ascutita, iar perul capului 
cu cararea pe midloc se termina in bucle ce cad pe 
umere. Numal umerul sting este acoperit cu un vestmint, 
cela-l’alt este gol. 

Dupa cum era capacitatea pictorului si a mosaicistu- 
lui, astfel era si descriptiunea lui Christos mai tinera si 
mai frumosa, sau mai betrina si ceva urita. 

Cele mai insemnate monumente vechi crestine, in 
car! Christos a fost facut ca un bhrbat frumos, in 
virsta de vre-o 30 pina la 33 de ani, sunt urmetorele: 

In cimitirele sintului Valentin (Garr. t. 84), a Generasei 
(Garr. t. 85), a lui Panzian (Garr. t. 86) tote in Roma se 


recund^te figuratiunea lui Christos cu cea mai mare 
usuratate, dar sa observ micl variatiuni in formarea 
barbel. In cimitirul S. Gaudioso din Neapol (Garr. t. 
105) sa afla in fresco bustul Mintuitorulul. De si pictura 
este forte ruinata si sub ea se vede o alta pictura mai 
vechia, ce represintS. capul lui Christos in format mai 
mic, cu tote acestea trS.su rile fetei Mintuitorulul sunt 
forte nobile §i frumose. Capul este infrumusetat cu un 
nimb ce are in launtru o cruce impodobita cu geme. 
In mai multe mosaicuri din basilica S. Apollinare Nuovo 
din Ravenna, din biserica sin^ilor Cosma si Damian din 
Roma, si in fine utiul din capela sintei Matrone in S. 
Prisco di capua vetere, figura si bustul lui Christos ca 
barbat de vre o trei-deci de ani sunt fdrte bine reusite J ). 

Pe cit se pote de reu^it este bustul lui Isus in un 
mosaic de pe un arc triumfal din Ravenna, facut in 
secolul al Vl-lea (Garr. t. 259). Capul lui, in adever 
frumos, este incoronat cu nimb cruciger impodobit cu 
petri scumpe. Isus este imbracat cu stola si palin. 
Tot din timpurile vechi crestine sunt doue mosaicuri 
insemnate ale Ravennei. Unul sa afla in basilica S. 
Appollinare in Classe, ce este de o frurnuseta rara, 
avend reprodus de doue ori bustul lui Christos. (Garr. 
t. 265); altul fiind in biserica S. Michele adi este in 
Posdam. In acesta. se afla figura intrega- a lui Christos 
sedend pe tron, cu o suita de 2 archangheli si ?epte in- 
geri. (Garr. t. 267). In mai multe mosaicuri din biserica 
S. Prassede din Roma, Christos este reprodus in figura 
intrega, tot ca un barbat frumos cu barba si mustati. 

Mai sunt multe monumente vechi crestine in care Min- 
tuitorul se descrie ceva mai betrin de cit de trei-deci de 
ani. Dintre aceste cele mai insemnate sunt urmetorele : 
In cubiculul sintei Cecilii, in cimitirul „di Ciriaca sulla 
via tiburtina“, in cimitirul S-tilor Marcelin §i Petru, in 
un mosaic din biserica S-ta Costanza din Roma, in al- 
tul de pe un arc din biserica S-tului Paul din Roma, si 
din biserica S. Agata Maggiore din Ravenna 2 ) pe t6te 
aceste picturi murale $i mosaicuri, de §i Christos este 
descris ceva mai betrin, cu tote acestea asemanhtatea 
nu T se pdte denega. 

Daca aruncam o privire fugitive asupra miniaturilor 
mai vechi, aflam in diferite codice bustul sau figura in- 
trega a lui Christos, conserv/nd liniamentele caracteris- 
tice fisionomiei lui. Asa dupa cum §tim Christos Cruci- 
ficat (fig. 3) din codicele siriac, pe linga caracterele lui 
principale mai intrune^te in ochii lui espresiunea blin- 
de(.ei, indulgentel, si a sacrificiului voluntar pentru feri- 
cirea omenirei. De si desemnul este atit de primitiv, cu 
t6te acestea de loc nu $i-a perdut asemanatatea. In co- 
dicele amiatin al bibliotecei laurentiene (Garr. t. 127), 
probabil de la inceputul secolului al saptelea, aflam fi- 
gura intrega a lui Christos $edend pe catedra intre doi 
ingeri. Stilul este bizantin, maiestate si liniste sa ob- 


’) Prelegerl tinute la §cola de llele-Arte din la?I. 
’) A se vedea Analele din anul 1892. 


') Garr. t. 250, 253, 257. 

s ) Garr. t. 33, 58, 59, 207, 237, 254. 
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serva in atitudinea Mintuitorului. Rigiditatea bizantina 
o aflam mal cu sema in posflia piciorelor. In lucrarea 
intitulata „topografia cre^tina“ ce acum porta numele 
de codicele Vatican a lui Cosma. Indicopleuste atribuit 
secol'ulul al saptelea, aflam cite-va miniaturi cu portre- 
tul lui Isus. Pe linga tote cS, si aci desemnul este pe cit 
se pote de reu, caracterele principale ale Mintuitorului 
nu s’au perdut. 

Un admirabil mosaic din absida bisericei Sintel Pu- 
dentiane din Roma (Garr. t. 208) are in mijlocul seu pe 
Isus, care in adever merita cea mai mare atentiune. 
Considerind ca acest mosaic a fost restaurat in doue 
rinduri, pe la anul 1588 si pe la inceputul secolulul pre- 
sent, nu putem afirma ca el a remas chiar in acel stil 
ce l’a avut la inceput. Cu tote acestea aci mai mult ne 
convingem despre continuitatea fisionomiel Mintuito- 
rului. Figura lui sedinda este maestatica si impun&tore. 
Perul capului bogat, cu cararea pe mijloc, unduleza pe 
umere. El sta in perfecta arm^nie cu barba desa bifur- 
cata. Mina drepta pe jumetate intinsa are degetele in- 
tocmite in modul bine-cuvintarel bizantine. In mina 
stinga tine o carte deschisa in care este scris „Dominus 
conservator ecclesiae Pudentianae\ Putine figurf ale 
Mintuitorului sunt descrise atit de monumental ca 
acesta din mosaicul basilicei sintei Pudentiane. 

Pentru a ne convinge cum ca fisionomia lui Christos 
in monumentele in^irate pinS, aci este conservata in li- 
niamente generali inch, de la inceput. reproducem sub 
fig. 12 cel mai vechifi $i cel mai autentic monument *), 
care cu tot& probabilitatea este de pe timpul clasic al 
primilor impera^i romani. In trasurile acestui portret 
nimene nu pote recunoste o umbra de arta crestina, ea 
este cea romana din timpul ei cel mai infloritor. 

A vend cunostinta de cele mai insemnate rnonumente 
din arta picturala si musiva in care aflam bustul sau fi- 
gura lui Isus Christos, constatam ca in ele fisionomia 
lui s’a conservat in liniamente generale. Si daca icl si 
colea intimpinam unele abaterl, ele trebuesc socotite ca 
niste producte de-a unor pictori, cari sail nu ah fost in 
deajuns patrunsi de motivul ales, sau nu au fost capa- 
bili de a produce ceva cum se cade. Alt-cum este cind 
avem a face cu artistii subiectivl, carl nu tin cont de 
traditiune, de us, de lege, ci prin taria lor sa impun al- 
tora. Lucrarile lor fac esceptiune, prin urmare nu cad 
in cadrul contemplarilor nostre. 

Istoria picturel de la renastere incoce este o carte 
deschisa si u^or de cuprins. Cu deoseb in scolele din 
Florenta, Yenetia, Bologna, Roma ale renastere!, obser- 

') In lucrarea de fa^i nu m’am folosit de nicl un exemplu din domeniul 
plasticel din doue motive si anume : mai Intiiu. pentru ca plastica figura- 
tive este interzisa in biserica orientals, iar a doua, ca monumentele picturale 
sunt atit de numerdse. in cit din ele putem trage conclusiunl destul de si- 
gure in avantagiul iconologiel creatine : Dace ’ml permit o singura abatere 
reproducind sub fig. 12 un profil al Mintuitorului dupa un smaragd taiat 
pentru imperatul Tiberiu, reprodus din revista „Der wiener evangelisclie 
Hausfreund No. 2 anul 1890, o fac impins de frumusetea clasica putin cu- 
noscuti si putin rsspindita a acestui portret. 


vam ca compositiunile religioss dau contingentul cel 
mai mare. Si in aceste nimenea afara de Michel- Agelo, nu 
a descris pe Christos cu liniamente nepotrivite fisiono- 
miel sale. Tot ast-fel §i la alte scol! car! si-au primit im- 
pulsul de la ltalieni. precum au fost cele din Sevilla. 
Valencia, Madrid, Fontainebleau, Paris, etc. 

Atit de bine este statorit tipul lui Christos, in cit or! 
cine care vede o compositiune in care sa afla represen- 
tat figurativ, numai de cit ’1 recunoste si is! pote esplica 
scena vie^i! sale. Din acesta causa consider ca o lucrare 



Fig. 12. 

superfina insirarea compositiunilor mai noue, caci va- 
riatiun! intimpinam numa! in modul descrierilor indivi- 
duale, nic! decum insa in trasurile generale ale Mintui- 
torulu! nostru . 

Dar in picturile crestine intimpinam unele aparitiun! 
bizare ale Fiulu! dumnedeesc, traduse figurativ mai cu 
sema dupa apocalipsa sintulu! loan. Pentru ca sa ne 
putem da cont de ele, trebue sa ne oprim putin, spre a 
le contempla ceva mai de aprope. 

Aparitiunile bizare ale Mintuitorului in picturci . 
Am dis ceva mai ’nainte cum ca din descriptiunile lui 
Christos facute in apocalipsa sintului loan, nu putem 
constata daca el a fost in adever frumos sau urit. Dar 
fiind-ca Mintuitorul s’a descris adese-ori in o stare de glorie 
si prea marire dupa vederea sintului loan, trebue sa ne 
ocupam si de aceste aparitiuni. In capitolul intiiu v. 
12 — 17 iata cum descrie pe Fiul lui Dumnedeu : „si in- 
torcendu-me am vedut sapte sfesnice de aur, si in mij. 
locul celor sapte sfesnice pe unul asemenea Fiului omu- 
lul, imbracat cu vestment lung, si incins la mijloc cu 
briu de aur, capul si perul lui erau albe ca lina cea alba, 
cazapada; si ochii lui ca para focului, si piciorele lui 
asemenea ca arama fina arsS, in cuptor, si vocea lui ca 
sunet de ape multe. Si avea in mina sa cea drepta sapte 
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stele, §i din gura lul esia sabie cu doue taisuri ; si fata 
lui era ca sbrele cind lumineza in puterea sa v . 

Aci Christos sa arata lul loan in acea splendore dum- 
nedeiasca, in care Daniel priveste pe cel betrin de dile, 
a carui eternitate este indicata in albimea perului seu. 
Sabia cu daue taisuri care esia din gura Domnulul (in- 
tocmai ca si piciorele asemenate cu arama) este dupe 
icona visionara o descriere de tot plastica a puterei di- 
vine a Mintuitorului. Cu acesta el omora pe cei sceleralp. 
Fa^a cea luminosa a lui Christos se esplica astfel ca ea 
era luminata de lumina cea mai puternica, fara a fi im- 
pedicata de nori sau neguri. J ) 

Traducerea, figurativa a acestei descrieri este pe cit 
se p6te de dificila, si forte pufine esemple aflara in isto- 
ria artelor din cari am putea constata incercarea de a 
se realisa. Manualul de pe muntele Atos, care se ocupa 
sicu representarea scenelor din apocalipsa, pentru acesta 
aparitiune bizara prescrie ca Christos sa fie imbracat 
cu o haina alba si cu o cingetore de aur, in drepta sa 
tina septe stele, iar din gura sa iasa o sabie cu doue 
taisuri. In jurul lui sa fie septe sfesnice si fata lui sa fie 
tare luminata. Adica, prescrie aceea-ce este si in apo- 
calipsa, nimic ceva detailat. Precum in alte locuri, asa 
si aci, manualul da pictorilor multa libertate in forma- 
rea si aranjarea composi^iunilor lor. Deci ele ar trebui 
sa fie rituali tot-d’a-una, cind stau in armonie cu pre- 
scriptiunile lui. Insa durere, de multi, chiar acum cind 
vederile tuturor sunt mai largi, sa pretinde un bizanti- 
nism in forme, colorit fpi aranjare, asa precum faceaii 
calugarii negutatori de pe muntele Atos ! — Didron, in 
nota acestei descrieri, ne impartaseste ca sunt mai multe 
car^i cu miniaturi apocaliptice. El ne spune 2 ) ca sabia 
cu doue taisuri care e§ia din gura lui Christos sa de- 
scrie in doue feluri. Odata ies doue sabil din drepta si 
din stinga gurei dumnedeesti, alta-data numai una ce 
are doue taisuri. Pictorii cu scola s’au ferit a descrie 
acesta monstruositate, si din parte-mi pina acum nu 
cunosc nicl o pictura in care sa fie depins Christos, si 
din gura caruia sa iasa o sabie cu doue taisuri, precum 
o pretinde apocalipsa sintului loan. 

In capitolul al XlV-lea al apocalipsei ast-fel sa des- 
crie Christos: „si am vedut, §i iaca nor alb, si unul se- 
dea pe nor asemenea cu Fiul omulul, avend in capul 
lui cununa de aur, si in mina lui secera ascu^ita." Cum 
este vestmentul nu ne spune apocalipsa, asemenea nicl 
manualul de pe muntele Atos. Libertatea artistului este 
deplina. Dar fiind-ca are pe cap cununa de aur, mai 
bine s& cuvine vestmentul regesc. 

Admirabila este descrierea in capitolul XIX v. 1 1 — 17 
din apocalipsa, plecarea din cer a lui Christos si a sui- 
tei sale la judecata din urmi Ce motiv sublim pentru 
pictorii marl, dar durere, pena acum de nimeni nu a fost 

’) Diistei'dieck: Kritisch exegetisches Handbuch iiber die Offenbarung Jo- 
hannes. GSttingen 1865 pag. 125 — 128. 

’) Didron .51 Durand : Manuel d’iconographie pag. 240. 


esecutata in totalitatea ei. Acesta suna „si am vedut 
cerul deschis, si iata un cal alb, si cel ce sedea pe el 
sa chiema Credincios §i Adeverat, si in dreptate judeca 
si da resboie. Iar ochii lui erau ca para focului si pe 
capul lui steme multe; avend nume scris, care nimeni 
nu’l §tie, fara numai el. Si era imbracat in haina mu- 

iata in singe Si ostile cele din cer urmau pe cai albi 

fiind imbraca^I in vison ') alb si curat. Si din gura lui 

e$ia sabie ascutita, ca cu densa sa lovesca na^iunile 

si are peste haina §i peste cdpsa sa numele scris : Re- 
gele Regilor si Domnul Domnilor.“ 

Dupa cum comenteza Diisterdieck, Christos pleca cu 
ostile sale ceresti pentru a stirpi cele-lalte.puteri lume^tl. 
Cuvintele „Regele Regilor si Domnul Domnilor" trebue 
sa ni le inchipuim ca sunt scrise pe o cingetore sau ser- 
par. dupa care sa ridica vestmintul lung ca sa pota mai 
usor pasi in resboi : Cum vedem acesta nu este de cit o 
scena anteriorajudecat.il din urma. Cind s’a descris acesta 
scena pentru prima bra, noi nu putem hotari, caci de si 
nu cunostem atari scene inainte de secolul al Xll-lea, 
totusi putem presupune ca el a esistat cu mult mai tim- 
puriu de acesta data, de ore-ce o scena care urmeza dupa 
acesta in apocalipsa, adica judecata din urma, s’a repro- 
dus figurativ cu cite va secole mai nainte. In codicele 
Vatican, care este din secolul al VH-lea, aflam cea mai 
vechia descriere a judecatii din urma. Acolo Christos 
troneza, rezemind cartea pe genunchiul sting $i avend 
mina stinga pe partea superiora a el. Cu drepta bine-cu- 
vinteza. Tipul lui este cel statorit, avind in jurul capului 
un nimb cruciger. Tota figura Mintuitorului este incon- 
jurata de o zona ovala (mandorla) in colorea albastra a 
cerului. Partea inferiora a compositiunei consta din mai 
multe figuri asezate in trei rinduri peste o-l-alta. ^i anume 
in rindul cel mai de asupra sunt opt ingerl aripati cu 
diademe pe cap, imbracat! in tunice si palii. Sub ei sunt 
trei spre-dece omeni fara barba si musta^I, imbracat! ca 
ingerii, iar in rindul cel mai de jos se ved opt omeni care 
sunt esi^.1 numai pe jumatate din pamint. Desemnul este 
pe cit se pote de primitiv, din el sa vede decadenta ar- 
tel pe acele timpuri. Ce priveste composi^iunea ea ne 
astringe a conclude, ca este una din cele dintiiu jude- 
ca^.1 din urmS. (Garr. t. 153). 

EI bine, daca. prin secolul al Vll-lea aflam ca judecata 
din urma s’a tradus figurativ, putem presupune ca si 
pentru scena care ii premerge, adica pentru pregatirea 
si plecarea Mintuitorului la acesta judecata incaa trebuit 
sa, se facS, compositiuni cam prin acele timpuri. Dar pre- 
cum am dis, noi inc& nu cunostem monumente cu atari 
compositiuni inainte de secolul al Xll-lea. Fragmente din 
acesta mare compositiune aflam in operele de arta po- 
steriori Didron reproduce un fresco din cripta catedralei 
d’Auxerre 2 ), care dateza din secolul al Xll-lea. Dar nicl 

‘) Bumbacul s’a numit in anticitate Byssus (vison); el mai intiiu se im- 
porta din Egipt, pe timpul lul Herodat insa din India. 

s ) Didron: .Histoire de Diau pag. 291. 
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acesta compositiune nicl pe de parte nu intruneste con- 
di^iunile care sa recer prin apocalipsa. Este o cruce a- 
prope grecesca, infrumusetata, cu petre quadrate si ovali. 
In mijloc unde se incruciseza bratele crucei este depins 
Christos pe un cal alb, tinind cu stinga frinele, ear !n 
drepta avend un baston negru. Capul este incunjurat de 
un nimb cruciger. Dar din gura lul nu iese nicl o sabie 
cu doue tai^uri, asemenea pe cap nu sunt nici diademe, 
nicl corona de aur, dupg cum pretinde apocalipsa. El este 
imbracat in o haina rosa peste care atirna o mantie sura. 
O^tirile lul cerestl cu care plecg la judecata din urma 
sunt representate numai prin patru ingerl, care sed cSlare 
pe cal alb! §i sunt asedatl in cele patru spaturi libere ce 
se afla, intre bratele crucei. 

In manualul lul Panselinos, pentru acesta descriere 
sa pretinde un cer deschis, Christos se fie dupa apoca- 
lipsa, iar ostirile cerestl tote imbracate in haine albe $i 
pe cal albl sa fie armate cu sabil ascutite. Fie-care sa 
aiba casca $i cingatore de aur. Inaintea acestora trebue 
sa se posteze regil, autorita^ile, soldatil calarl etc. etc. 
Dintre pictorii renasterel, Albrech Durer s'a incercat a 
resolvi in desemnurl unele descrierl din apocalipsa. Dar 
nicl aceste nu sunt atit de avute de personagii si nu re- 
presinta tote scenele apocalipsei. 

0 alta aparitiune bizara este cind Christos nu sa de- 
scrie in tipul lul statorit in trasurile lul caracteritstice, ci 
mai mult in atitudinea unui Joe §i cu tipul lul. Cine nu 
stie cum a fost resplatit capriciosul Michel Angelo, pentru 
ca, a facut pe Christos contra tuturor traditiunilor fara 
barba si mustg,fl, ca pe un june atletic, care in atitudinea 
lul forte mult asemana cu un Joe? De la desvalirea 
acestul tablou din capela sixtina si ping, adl, nu s’a aflat 
niciun critic de arta,, care descriind acesta compositiune 
sa nu faca cel putin o observafiune nefavorabila genia- 
lulul artist. Timpurile lui insg, aQ fost mai blinde, epoca 
legendelor trecuse $i obraznicia lui nu a fost pedepsita 
de gura poporulul. Cu totul altcum a fost in primi secoll a! 
crestinatatii. Invefatul egumen Theophanes(f813), care 
a continuat chronografia. amicului seu George Syncellos 
de la anul 285 dupa Christos pina la mortea sa, amin- 
te^te la anul 455 cum ca unui pictor grec, care a facut 
pe Christos dupa asemenatatea lul Joe, i-a secat mina, si 
numai prin puterea patriarchulul Ghenadie din Constan- 
tinopol e’a vindecat. De aci se vede cit de inradacinata 
era credinta pe atunci intre crestini cu referinta la con- 
servarea liniamentelor principal!, ale fisionomiei Mantui- 
torului nostru. 

Vestmintele lui Christos. Inainte de a incheia acest 
capitol, trebue sg, amintesc in cite va cuvinte despre 
vestmintele lul Isus Chiistos. Avend o idee clara asupra 
celor mai insemnate monumente picturall si musive cre- 
atine, in carl se afla bustul sau figura intrega a Mintui- 
torulul, putem conclude ca la figura lui ideala rolul 
principal ’1 joca vesmintele clasice, de ore-ce si arta cre- 
ating, pe acele timpuri a fost influenza, de clasicismul 


grec si roman. Chiar la bustul si la figura intrega, a lui 
Isus, cind este descris cu barba,, adecg cind conserva, 
liniamentele caracteristice fisionomiei lui, chiar si atunci 
vestmentul clasic joca rolul principal. Numai dupa, apu- 
nerea imperiului roman apusan incepe a se face o deose- 
bire intre arta vechie crestina/din Bizant $i cea italiana,. 

Arta bizantina, care nu este alta de cit arta vechie cres- 

> 

tina, putin modificata, spre reu pe |incet introduce in 
vestminte pompa orientala,. Si cu cit arta adeverata, este 
mai josa,, cu atit pictorii sa, feresc mai mult de parfile 
nude omenestl. Numai fata, miinile si piciorele sunt nude 
adese orl si miinele sunt acoperite cu vestminte. Frumu- 
seta formelor omenestl pe care nu o mai pot sta,pini, 
este inlocuita, cu materiele vestmintelor inca,rcate cu o 
podoba, orbitore. 

Este lucru firesc, ca, Mintuitorul nu a putut sa, aiba, 
atari vestminte, prin urmare costumul lul nu s’a con- 
servat corect pina, in dilele nostre. Dar este forte greu 
sa stim cum era adeveratul port al evreilor pe timpul 
lul Christos, de ore-ce in prima mie si jumetate de anl 
inainte de era cresting,, evreil nu au fost continuu inde- 
pendent, prin urmare nu si-a,u desvoltat industria cas- 
nicg, fg,rg, de o influenta streina. Cit timp au stat sub 
domnia babiloneng,, persang,, grecg,, si in fine romang,, 
el au fost forte mult influen^afl de stg,pinil lor. Vestmin- 
tele lor decl dintru inceput au trebuit sg, fie forte simple 
la urmg, forte pompose. Cg,cl numai intre imbrg,ca.mintea 
evreilor de pe timpul lul Moise §i a celor de pe timpul 
lul David, este o deosebire colosala, — Moise in cartea a 
doua cap. 12 dg, ordine evreilor cum sg, serbeze mielul 
Pastilor si cum sg, fie imbrg,catl : cu copsele incinse ^i 
cu incalj,g,minte in piciore. Cum erau incg,ltg,mintele nu 
se spune. In tot casul se vede eg, el pe atunci aveafi im- 
brg,cg,mintea cea mai primitivg,. — Cu totul altcum era 
pe timpul lul David, si un psalm al lul pentru mortea 
lul Saul si a lul Ionatan zice intre altele ! ) „fice ale lui 
Israel plingetl dupg, Saul, care ve imbracg, in ros si in 
alte podobe, care a pus gg,teli de aur pe vestmintele vos- 
tre. “ — Cum eg, vestmintele primitive le-au inlocuit cu 
altele mai comode si mai luxuriose, pe care le au im- 
prumutat de la poporele care i-au subjugat, se vede din 
profe^iile lui Daniel c. III. Acolo se spune eg, trel Iudel 
neinchinindu-se chipulul de aur ce Ta inal^at Nabucodo- 
nosor, au fost aruncatl in cuptorul ce ardea cu foe, 
fund imbracat! cu mantil, pulpane, legg.turl de cap si * 
cu alte vestminte. Dec! evreil fiind in servitutea babilo- 
neng,, au acceptat de la el mai multe vestminte precum 
mantia etc , iar pentru acoperamintul capulul niste le- 
geturl in forma turbanelor. Vestmintul ce se aflg, sub 
mantie a fost de in, lung ping, la picidre, dupg, cum 
spune Herodet 2 ) cind vorbeste de Asiro-Babiloneni. 
Mai tirdiu evreil si-au mai perfectionat vestmintele dupg, 
ce au ajuns sub domnia romang,. Asa in cat am putea 

') Cartea a doua a lul Samuel e. I v. 24. 

s ) Herodot’s Geschichte. Tradus de Scholl. Stuttgart 1851 cartea I, c. 195. 
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ldice ca afara de unele vestminte de-a lor ritual!, in genere 
a ei pe timpul lul Christos preva la costumul roman. J ) 

In scrierile testamentulul nou nu aflam o descriere a 
vesmintelor pe carl le-a purtat Christos. Evangelistii 
Mate! XXVII, 35,— Marc XV, 24— Luca XXIII, 34— loan 
XIX, 23, — vorbesc de impari^irea vesmintelor lul Chris- 
tos intre cel patru soldati romani, carl au indeplinit ac- 
tul restignirel, fara ca sa amintesca ceva detailat. Nu- 
mal loan ne spune ca c&masa lul a fost necusuta, adica 
tesuta, si ca sa nu o strice, pentru dinsa au aruncat 
sor^i. 

Despre imbracamintea capulul nu se vorbe$te absolut 
nimic. Purtat-a Christos caciula frigiana, sau legaturi 
In jurul capulul precum purtau Babilonenil, Asirienii si 
Persil, sau umblat-a cu capul gol ? acestea no! nu le stim. 
Asemene nicl despre incaltamintele piciorelor nimic nu 
stim positiv. Atitea insa putem afirma ca Incaltamintele 
lul Isus aveau curele; caci evangelistul Marc in c. I v. 
7, spune ca loan Botezatorul propoveduia zicend: „vine 
dupa mine cel mal tare de cit mine, caruia nu sunt 
vrednic plecindu-me sa desleg curelele incalfamintelor 
lul. Probabil ca acele incaltaminte au fost sandale. 

Cu tote acestea se afia monumente de arta in carl 
Christos este descris descult si acesta nunumaiinapari- 
Ciunea lul ideala ci $i in aceea in care sa infatiseza ca 
barbat de trel-deci sau trel-deci si trei de aril, cu barba 
si musta^I, adica in trasurile lul adeverate ce le-a 
avut in acea virsta. Esemplele sunt atit de numerose, 
in cit cred ca este de prisos a in^ira unele din ele. 


Din cele premerse vedem cit de dificii este pentru un 



lucrul cel mal de capetenie in o pictura religiosa. Fapt 
este, ca nicl un pictor sau miniator nu a cutezatca sa’l 
descrie cu o paiarie sau caciula pe cap, tot-d'a-una sau 
cu capul gol inconjurat de nimb circular, sau cruciger, 
sau radios, adese-orl insa fara nicl un nimb. Cununa de 
spin! porta pe cap atuncl cind se descrie in scenele ul- 
time de suferinte ale vietii sale. Corona de aur porta 
cind se reproduce figurativ dupa vedeniile sintului loan- 

Asa dar o haina lunga pina la glesne, cu mined largi 
peste acesta o mantie (chlamida), formeza i mbracamentul 
esterior al Mintuitorulul nostru. Este drept caaceste vest- 
minte se apropia mult de cele ideale clasice. Pictoril 
minufiosi cind ’1 descriu ca pe un patriarch sau rege, sa 
folosesc adese-orl de tote paramentele $i insignele visi- 
bile. Dar nu in acestea sta taria unel picturl religiose, ci 
in espresiunea corespundetore scenel ce se descrie, §i in 
conservarea fidela a tipului seu statorit. 

Nuditatea nu se pote incuraja in tote scenele vietii 
sale. Asa dupa cum stim la restignire, apol la luarea 
de pe cruce, la punerea in morment, si adese-orl si la 
inviere. 

') VedI mal detailat : Weiss Hermann, Kostiimkunde Alterthums tom. I. 
Stuttgart 1860. 


Daca se descriu scene din apocalipsa, si pictorul vo- 
este intru tote a urma celor prescrise, atuncl se folo- 
seste dupa imprejurari de vestmint alb incins cu briu 
de aur, sau de vestmint ros ca si cum ar fi muiat in 
singe. 

Ill 

SPIRITUL SANT SI SANTA TREIME 
A. Spiritul Sint 

a. Spiritul sint in testamentul vechiu si nou 

El este a treia persona din Dumnedeu si are un rol 
forte insemnat in arta picturala crestina. Nu incape 
nicl o indoialS, cum ca spiritul sint nu ar h cunoscut si 
in testamentul vechiu, caci despre spiritul Domnulul 
sa aminteste in o multime de locuri. Nu este intentiunea 
nostra a tracta despre partea dogmatica a personei a 
treia din Dumnedeu, ci numal asupra par^ii istorice, 
intru cit ne pote servi la simbolisarea si personificarea 
ei in arta crestina. Chiar in prima carte a lul Moise la 
inceput sa vorbeste de spiritul lul Dumnedeu, care sa 
purta pe d’asupra apei, dupa ce Dumnedeu a creat ce- 
rul si pamintul. El este principiul vietii care pluteste 
peste chaos, care se considera ca isvorulul vietii si al 
subsistence!. Spiritul Domnulul a ridicat pe Ezechiel si 
l’a dus la ce! din captivitate la Telu-Abib (c. Ill v. 12, 
14); pe el l’a ridicat spiritul intre pamint si cer si l'a 
adus in visiunile lul Dumnedeu la lerusalim (c. VIII, v. 
3). Tot spiritul Domnulul l’a ridicat pe dinsul $i l’a dus 
in visiune in Caldeea (c. XI. v. 24) el l’a sculat $i l’a dus 
in curtea din launtru (c- XLIII, v. 5). Spiritul lul Jehova 
va pune in fuga pe inimic (Isaia c. LIX v. 19), $i sa va 
respindi asupra seminCiei lul israel (c. XLIV, v. 3). Lul 
Zacharia (c. IV v. 6) vorbindu-I ingerul Domnulul dice 
intre altele „nu prin putere, $i nu prin tarie, ci prin spi- 
ritul meu dice Jehova Dumne4eul ostirilor“. 

Spiritul Domnulul influenteza asupra spiritului omu- 
lul, fund ast-fel inspiratorul activit&Cei lul spiritual!, des- 
coperind lucrur! ce nu le-ar fi putut altcum cunoste. El 
este in casul acesta urzitorul vedenielor si al profetiilor. 
Asa dice profetul Micha (c. Ill v. 8). „Dara eu prin spi- 
ritul lui Jehova sunt plin de putere si de judecata si de 
tarie, ca sa spun lui Iacob fara de legea sa si lui Israel 
pecatul seu. „ Acesta putere si tarie este de lipsa sa o 
aiba un profet pentru ca numal inarmat cu acesta pote 
indeplini chemarea sa, de aceea Ezechiel (c. XI v. 5) o 
marturiseste cind ne spune „si spiritul lui Jehova a ca- 
dut asupra-mi si mi-a dis : vorbeste u . Jehova Dumne- 
deul ostirilor prin spiritul seu §i prin profeCil de mai 
nainte, a trimis poporului lui israel legea si cuvintele- 
lui (Zacharia VII v. 12). 

Spiritul lul Jehova cind influenCeza asupra celui ome- 
nesc se numestede Isaia (c. XI v. 12). „Spiritul inCelep- 
ciunei si al priceperei, spiritul sfatului §i al puterei, spi- 
ritul stiin^ei si al temerii de Jehova*. Dar spiritul 
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Domnulai sa, revarsa asupra poporulul ales cind Je- 
hova dice „respindi-voi spiritul meu peste semm^ia 
ta, si bine cuvintarea mea peste urmasii ter‘. (Isaia 
XLIV 3) si iar „pina cind spiritul din inatyime se va 
revarsa asupra nostra. . (Isaia XXXII 15). Si „ peste 
casa lul David si peste locuitoril Ierusalimulul voi 
versa spiritul charulul si al rugei (Zacharia XII, 11) 
„si nu voi mai ascunde fata mea de dinaintea lor, cacl 
am reversat spiritul meu asupra case! lul Israel, dice 
Jehova DomnuR (Ezechiel XXXIX, 29). etc. 

Afara de aceste citate mai sunt o multime de locurl 
si testamentul vechiu in care sa vorbeste de spititul lul 
Dumnedeu, parte ca spirit in Dumnedeu, parte efec- 
tuind dreptatea lul. 

Dar si in testamentul nou Fiul lui Dumnedeu este 
proveduit cu acest spirit, cind incepe a se areta lumel. 
De aceea evangelistii vorbesc de densul forte lamurit. 
De la evangelistul Luca aflam (c. IV) ca Isus intrind 
dupa datina sa in diua Simbetel in sinagoga s’a sculat 
ca sa citesca, si dindu-i-se cartea profetului Isaia a des- 
chis la locul unde era scris: Spiritul Domnului este peste 
mine pentru care ne-a uns a predica evangelia saracilor, 
me-a trimis a vindeca pe cei frin^I cu inima, a anunta 
scapare celor prinsi si vedere orbilor, si a pune in liber- 
tate pe cei apasati ; a anunta anul favorabil al Domnu- 
lul 11 . Acesta ungere a spiritului sint sa implinit dupa 
cum singur Mintuitorul marturise^te (Luca IV, 21). Spi- 
ritul sint se va pogori peste tine §i puterea celui Prea- 
inalt te va umbri, ast-fel azis ingerul c&tre Maria (Luca 
I. 35). Christos inve^ind pe apostoli le promite ajutorul 
spiritului sint cind zice „de me iubi^i paziti ordinile 
mele. Si eu voi ruga pe Parintele si alt Mingiitor va da 
voue ca sa rernina cu voi in etern : spiritul adeverulul 
pe care lumea nu ’1 pote primi, pentru ca nu’l vede, nici 
nu’l cunoste, iar voi ’1 cundste^I ; ca petrece cu voi, si 
va fi in voi. (loan XVI 15—17). Aci sa vede ca Dumne- 
deu cu spirit este present in dinsil in mod spiritual, care 
conduce la adever, dec! Mingiitorul este spiritul adeve- 
rulul. 

Ori clt vom cerceta in testamentul vechiu, nicaieri nu 
vom afla un loc unde sa se vorbesca de vr’o simbolisare 
a spiritului sint. Acesta ne frapeza cu atit mai mult, cu 
cit stim ca profetii in extasele lor au vedut lucruri mi- 
nunate ce alti muritori n’au putut sa le vada. Numai in 
testamentul nou spiritul sint sa arata in forma simbo- 
lica, in cele mai multe casuri inso(;it de cele-l’alte doue 
persone din Dumnedeu, sau numai de vocea sau alt semn 
a lul Dumnedeu Tatai. , 

b. Simbolele Spiritului sint. 

Spiritul sint in testamentul nou are trei simbole: po- 
rumbul, limbile de foe si razele luminose. 

Porumbul. Probabil ca acest simbol s’a dat spiritului 
sint pentru iu(imea ce o are acesta pasare in sbor. Caci 
Isaia (LX, 8); zice despre inimicii lul Israel ,,cine sunt 
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acestia ce sbora ca norii si ca porumbii in hulubariile 
lor?" Iar Osca (XI, 11) dice „atunci vor alerga fiii de la 
apus, vor alerga din Egipt ca pasarea si ca porumbul 
din pamentul AsirieR Astfel considerindu-se porumbul 
in testamentul vechiu ca o pasare ce sbora repede, s’a 
introdus in testamentul nou ca simbol al spiritului sint 
care sa revarsa cu plenitudine asupra celui ales de 
Domnul. Frumuseta si cura(,enia lul inca a contribuit la 
acesta alegere. Evangelistii amintesc de forma corporaia 
a spiritului sint la botezul lul Isus. Mate! III, 16, zice si 
botezindu-se Isus, indata a esit din apa, si iaca i sau 
deschis cerurile, si a vedut pe Spiritul lul Dumnedeu po- 
gorindu-se ca un porumb si venind peste dinsul. Despre 
acest mare evenement sa aminteste asemene la Marc I, 
10, — Luca III, 22 — loan 1, 32. 

Esistind in scrierile Evangeli.?tiIor acesta simbolisare 
a spiritului sint, nu a fost de cit ocestiunede timp ca el 
sa se introduca figurativ in arta picturaia crestina. Si 
dupa cum stim simbolismul hind elementul principal al 
picturilor vechi crestine, nu este nici o mirare daca noi 
intimpinam porumbul ca simbol al spiritului sint in cele 
mai vechi catacombe. Contemplind tote monumentele 
de arta picturaia crestina, ajungem a constata ca spi- 
ritul sint nu este asa des reprodus ca Dumnedeu Fiul. 
dar s’a reprodus demai multe ori de cit Dumnedeu Tatai. 
Acesta se esplica de acoia, ca de Spiritul sint nu se lega 
atitea fapte ca de intemeiatorul religiunei crestine. Dar 
in actele cele mai insemnate care sau facut cu ajutorul 
Spiritului sint, tot-d’a-una intimpinam simbolul lul. 

Cum am dis, in cele mai vechi catacombe sa afla 
desciis poiumbul ca simbol al spiritului sint, preeum ne 
putem convinge din doue picturi murale, una in cimi- 
teiul Pretestato, si alta in cimiterul Ponziano. Cea mai 
vechia este in cimiterul Pretestato (Garr. t. 39). Aci po- 
rumbul nu se afla in crestetul tabloului ca de obicel, ci 
pe cieanga unui arbore, fara. ca sa fie inconjurat de vre- 
o zona luminosa, sau din gura lul sa iasa raze straluci- 
toie. Totul tiadeza o composi(;iune vechia crestina. Po- 
rumbul este plecat spre un june fara barba si’ mustati, 
descult, care este imbracat in tunica si paliu. Acest june 
repiesinta pe Christos in tipul lul ideal. Numai archeo- 
logii crestini nu sunt de acord in privin^a scenel ce se 
represinta. De ore-ce in drepta lul Isus sunt doi juni a- 
prope tot in acel costum ca si dinsul, avend cite o trestie 
in mina. Represinta acesta flagelare a lul Christos, sau 
botezul lul ? iata parerile lor. Garrucci de asemenea nu 
se pronunta, el lasa fie-carui libertatea de a alege. Mai 
probabil ca represinta botezul lul Christos, caci evan- 
gelistii vorbind despre flagelarea lul nu spune ca atunci 
spiritul sint s’a aratat in forma de porumb. Si apoi Mate! 
III, 16— si Marc I, 10— spun ca numai dupa ce Isus s’a 
botezat si inda.ta esind din apa, s’a deschis cerurile si a 
vec)ut pe spiritul sint in forma de porumb. 

Pictura dm cimiterul Ponziano, inca represinta botezul 
lul Christos. De asupra capului Mintuitorului, ce este in- 
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conjurat de un nimb circular, in nori observam Spiritul 
sint in forma de porumb, descris cu capul in jos, din gura 
carui ies trei raze de lumina, ceresca,, care cad pe capul 
lul Christos. Ingerul Domnulul in forma omenesca cu 
aripi, in drepta lui Isus iese din nori, dedesuptul caruia 
se afla, un cerb. In stinga este loan Botezatorul incins cu 
o piele (Garr. t. 86). — Nu asa vechia este o pictura, din 
cimiterul S. Genaro din Neapolea. Probabil cS ea dateza 
din secolul al optulea, representind tot botezul lui Isus. 
In crestetul tabloului este un spat semicercual represen- 
tind norii in care se afla Marirea ceresca, de acolo cade 
o ploe de raze luminose spre capul mintuitorului. In 
aceste raze Spiritul sint in forma de porumb pluteste cu 
capul in jos d’asupra lui Christos. In drepta lui Isus 
este loan Botezatorul cu minile ridicate spre cer minu- 
nindu-se de vocea lui Dumnedeu, iar in stinga doi ingeri 
aripatl, cu minile invelite in mantie, privesc spre cer. 
Figura lui loan este mai tdtS ruinata, se ved umerile, mi- 
nile, capul si un picior (Garr. t. 94). 

In un mosaic din biserica Sinta Maria Maggiore facut 
de papa Sixt IV (432—440) in o parte a compositiunei 
sa vede descrisa buna vestire. Sinta feciora care sede, 
este inconjurata de ingeri aripatl, d’asupra ei plutesc 
ingerul Domnulul cum si porumbul, simbolul Spiritului 
sint, care nici nu este inconjurat de raze luminose, nici 
nu trimite raze spre sinta feciora (Garr. t. 212.) 0 mag- 
nifies, composi(,iune in mosaic se vede in baptisterul sin- 
tului Ursian din Ravenna, care a fost facut sub ingrijirea 
invetatului episcop Neone (449—452). Ea represinta in 
mijloc botezul lui Isus. Porumbul ce este d’asupra ca- 
pului lui nu are nici o distinc(iune, el este fara raze lu- 
minose (Garr. t. 226). Dar in alt mosaic porumbul arunca 
rade luminose pe capul lui Isus cind se boteza, precum 
ne putem covinge in biserica sintei Marii din Cosmedin 
in Ravenna, facut pe timpul regelul Teodoric pentru 
ArianI (Garr. t. 241). 

In un alt mosaic ce a fost in biserica sf. Prisco linga 
Capua, facut la sfirsitul secolului al cincilea, d’asupra 
in mijlocul unei bolte se afla simbolul Spiritului sint, in- 
conjurat de opt carfri rolate ce represinta scrierile tes- 
tamentulu! nou, apoi de o ghirlanda de flori (Garr. t. 254). 
In capela sintei Matrone din acesta, biserica, in o luneta 
de pe un perete se afla un mosaic ce represinta pe un 
bou si un vultur, simbolele evangelistilor Luca si loan, 
in mijlocul lor vedem un tron pe spatele caruia este 
simbolul Spiritului sint in forma de porumb (Garr. t. 257). 

Si in cele mai vechi codice inca, intimpinam in mini- 
atura pe Spiritul sint in forma de porumb. Asa in codi- 
cele siriac dm secolul al Vl-lea in o scena ce represinta 
pogorirea Spiritului sint peste apostoli, in mijlocul ca- 
rora se afla si sinta Maria (fig. 13). In acbsta admirabila 
compositiune Spiritul sint in forma de porumb se afla 
in crestetul tabloului cu capul in jos, din gura caruia 
cad raze luminose pe capul Feciorel ce este impodobitS 
cu un nimb circular. Capetele apostolilor inca sunt in- 


frumuse(,ate cu nimburi circular! aflindu-se d'asupra fie- 
carui cite o para de foe. — In codicele de la manastirea 
Montamiata ce porta numele de codicele amiatin, acum 
aflator in biblioteca laurentiana din Floren(a, este o mi- 
niatura in care vedem cum in mijlocul unul cere plu- 
te$te un porumb, simbol al Spiritului sint, inconjurat de 
flacari, din gura caruia es doue cordele (Garr. t. 127). 

Acestea sunt cele mai vechi monumente in care Spi- 
ritul sint este simbolisat prin un porumb. Cu cit con- 
templam mai mult picturile incepind de la secolul al 



Fig. 13 

XlV-lea pina in dilele nostre, cu atit mai des intimpinam 
acesta aparitiune. Nici un teren nu a fost mai mult es- 
ploatat din partea pictorilor, ca terenul religios. Cu deo- 
seb mai tot ce s’a putut reproduce figurativ din viata 
Mintuitorului, ^i a altor personage insemnate care sunt 
legate de dinsul, s’a reprodus aprope cu prisosinte. Dec! 
nu ne vom mira stiind ca zelul si entusiasmul pentru 
cele religiose se atribue influentei Spiritului sint, care 
pentru aceea s’a reprodus sub forma simbolica de po- 
rumb in o multime de compositiuni religiose. Cu deoseb 
la botezul Domnulul, la pogorirea Spiritului sint peste 
apostoli, apoi, cind este indispensabil a se descrie 
sinta Treime, la vedenii si estase de a sintilor si in fine, 
ori unde este vorba de o inspirafiune divina. mai tot- 
d’a-una Spiritul sint ni se infatiseza in forma trupesca 
de porumb. 

Regu'a generala este ca porumbul ca simbol al Spi- 
ritului sint sa se depinga numal in scenele din testa- 
mentul nou. Acesta se observa atit in biserica orientals, 
cit si in cea occidentals,. Cu tote aceste intre monumen- 
tele vechi se afla, o pictura in care porumbul, ca simbol 
al Spiritului ceresc pluteste d’asupra celor trei tineri e- 
vrel, carl sunt aruncati in cuptorul cu foe din prinsorea 
babilonicS,. Acest porumb (,ine in ciocul seu o ramura, 
de oliv (Garr. t. 77). Acesta nu este corect, de ore-ce 
nol $tim ca Spiritul sint nu este cunoscut in testamen- 
tul vechiu in vr-o forma, simbolica, si ca porumbul ca 
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simbolul lui este un produs al testamentulu! nou. Dec! 
pictorul cind a depins acest fresco in cimiterul Priscil- 
le! se vede ca aceste nu le-a stiut. 

In manualul de pe muntele Atos, la botezul lui Isus 
se pretinde ca Spiritul sint inca sa fie in chip de po- 
rumb, pogorindu-se cu raze luminose pe capul Mintui- 
torului. El se pune si la alte compositiuni in carl perso- 
nagele principal! sunt inspirate in faptele lor de Spiritul 
ceresc. 

Ar fi ca in tot locul porumbul sa fie facufi in colorea 
alba caci colorea nevinovatiei si a curateniel mai bine se 
potriveste acestu! simbol. In genere asa si este. Insa mici 
esceptiuni tot intimpinarn ici-colea, pe unele locur! po- 
rumbul este ceva ma! intunecat, si acesta probabil pen- 
tru ca sa se capete mai usor din partea pictorilor mo- 
delarea si plasticitatea pe o suprafatS, plana. Ciocul si 
piciorele adese-ori sunt ro^il. 

Porumbul ca simbol al Spiritului sint se intrebuinteza 
in picturile religiose crestine din vechime pina in dilele 
nostre. 

Une-orl se observa sapte porumbi cu nimbur! sau fara 
nimbur! car! plutesc in jurul capulu! lui Christos, sau 
al Marie! ; acestia simboliseza cele sapte daruri ale spiri- 
tului sint, cari dupa apocalipsa c. V. v. 12 sunt: pu- 
terea, bogatia, intelepciunea, taria, onorea, marirea si 
bine-cuvintarea. Dupa cum ne vom convinge din capi- 
tolul ce va tracta despre apostoll duoi-spre-zece po- 
rumbi in o composi^iune nu represinta pe Spiritul sint, 
ci el servesc ca simbble pentru cei dol-spre-zece a- 
postoli. 

Limbile de foe si razele luminose. Spiritul sint sa 
infa^eza in picturile creatine si sub forma limbilor de 
foe sau a razelor luminose. Para de foe este cunoscuta 
mai intiiu in testamentul vechiu. Unii profeti in estasele 
lor au vedut marirea lui Jehova inconjurata cu o colore 
asemenea focului (Ezechiel I, 27), sau tronul lui Jehova 
ca para focului si rotele sale ca focul cel ardetor. (Da- 
niel VII, 9). Ba chiar Jehova sa nume$te «lumina» cind 
sa dice «si lumina lui Israel in foe se va preface si sin- 
tul seu in flacara, ce va aprinde $i inghiti spinii sel“. 
(Isaia X, 17); apoi „scola-te lumineza, caci lumina ta a 
venit, si marirea lui Jehova aras&rit asupra ta.».... Je- 
hova va fi $ie lumina eterna.“ (Isaia LX, 1, 19.) 

Focul insa inconjura pe Jehova $i atunci cind pedep- 
seste cu dreptate «caci iaca Jehova vine cu foe si cu 
carele lui ca un virtej, ca sa verse urgia sa cu vapaie, 
si mustrarea sa cu flacara de foe , caci cu foe si cu sa- 
bia lui va judeca Jehova tota carnea.» (Isaia LXVI, 15 — 
16). — Din aceste si din multe alte citate de-ale profeti- 
lor constatam ca focului i se atribue doue insusirl : sa 
luminezein jurul lui Jehova, si sa nimicesca cind Jehova 
pedepseste dupa dreptate. Pe baza acestora Spiritul sint 
se asemena in testamentul nou cu para de foe sau cu 
limbile de foe. La „ porumb" am amintit de o composi- 
(.iune din codicele siriac, pe care am reprodus’o sub fig. 


13. Dupa cum ne-am convins acolo, Spiritul sint numai 
d’asupra sintei feciore se afla in forma de porumb. Pic- 
torului nu i-a con venit ca sa repeteze d’asupra capul ui 
fie-carui apostol acest simbol, de ore-ce atunci compo- 
sitiunea ar fi pierdut mult din insemnatatea sa. Proba- 
bil ca a voit sa apostrofeze superioritatea sintei Feciore 
fata de cel duoi-spre zece apostoli, carl nu sunt in ace- 
lasi grad de sintenie. De aceia a pus para de foe d'asu- 
pra fie-carui cap de apostol. Dar nol nu cunostem nici 
un loc in care sa se sus(.ina ca un simbol este superior 
altui simbol. 

In capela sintului Venantiu din Roma, ce se numeste 
basilica sintului Teodor, este un mosaic, a carui origine 
se atribue papei Joan al IV (640 — 642). El este in ab- 
sida aceste! zidiri si are in mijloc bustul lui Christos 
plutind din nori inconjurat de doul ingeri. Capul Mintui- 
torului are un nimb simplu circular, din care ies in afara 
limbi de foe, simbol al Spiritului sint. (Garr. t. 273). Cam 
in felul acesta Spiritul sint este simbolisat prin limbi de 
foe care cad pe capul apostolilor din mijlocul cupolei 
mijlocie a bisericei sintului Marc din Venetia. 

Simbolisarea Spiritului sint prin limbi de foe, asedate 
pe capetele apostolilor, este tradusa picturala dupa fap- 
tele apostolilor cap. II, unde se zice : „Iar sosind diua 
cincl decimel erau to(I cuun cuget la un loc.“ Si fara de 
stire s’a facut sunet din cer ca de un vint ce vine cu 
vifor, si a umplut tota casa unde sedeau. Si li s’a aratat 
limbi impartite ca de foe, §i a sedut pe fie-care din 
el. Si s’au umplut toti de Spiritul sint, si au inceput a 
vorbi intr’alte limbi, precum le da Spiritul a vorbi.“ In 
scrierile celor patru evangelistl, nicairl nu se aminteste 
de acesta a doua forma simbolica a Spiritului sint, caci 
descrierea nu se estinde de cit pina la suirea lui Christos 
la cer, prin urmare nu ajunge pina la pogorirea Spiritu- 
lui sint peste apostoll. Este remarcabil ca in picturile 
occidental! se intrebuinteza mai tot-d’a-una primul sim- 
bol, adica porumbul, pe cind in manualul de pe muntele 
Atos, pentru picturile ortodoxe se prescrie limbi de 
foe si multe luminl sau raze lumin6se. Si acesta tot-d’a^ 
una de cite orl Spiritul sint joca rolul principal in com- 
positiune. Asa la pogorirea Spiritului sint peste apostoll 
refjeta suna : „ D’asupra Duchul sint in chip de limbi de 
foe cu multa lumina, si fa doue-spre-zece limbi de foe 
esind si ^ezind pe fie-care din acestia." Intre cele doue- 
zecl $i patru de icone ale Maicel Domnulul Isus Christos 
este icosul al patrulea unde se pretinde ca d’asupra sin- 
tei Feciore sa se descrie Spiritul sint pogorindu-se cu 
multa stralucire si cu nori mul^I. Aci se vede lamurit 
cum ca Spiritul sint nu este a se descrie sub forma sim- 
bolica de porumb, ci prin o zona stralucitore, inconju- 
rata de nori. Dar cum ca si numai razele luminose sa 
considera ca simbol al Spiritului sint, ne putem convinge 
din alta reteta a manualulul cu referinta ia „buna ves- 
tire a nascatorei de Dumnedeu" unde Spiritul sint se 
pogorS, din cer cu raze multe pe capul Feciorel. etc. 
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conjurat de un nimb circular, in nori observam Spiritul 
sint in forma de porumb, descris cu capul in jos, din gura 
carul ies trei raze de lumina ceresca, care cad pe capul 
lui Christos. Ingerul Domnulul in forma omenesca cu 
aripl, in drepta lui Isus iese din nori, dedesuptul caruia 
se afla un cerb. In stinga este loan Botezatorul incins cu 
o piele (Garr. t. 86). — Nu asa vechia este o pictura din 
cimiterul S. Genaro din Neapolea. Probabil c& ea dateza 
din secolul al optulea, representind tot botezul lui Isus. 
In crestetul tabloulul este un spat semicercual represen- 
tind norii in care se afla Marirea ceresca, de acolo cade 
o ploe de raze luminose spre capul mintuitorulul. In 
aceste raze Spiritul sint in forma de porumb pluteste cu 
capul in jos d’asupra lui Christos. In drepta lui Isus 
este loan Botezatorul cu minile ridicate spre cer minu- 
nindu-se de vocea lui Dumnedeu, iar in stinga dol ingerl 
aripa(.I, cu minile invelite in mantie, privesc spre cer. 
Figura lui loan este mal tdt& ruinata, se ved umerile, mi- 
nile, capul si un picior (Garr. t. 94). 

In un mosaic din biserica Sinta Maria Maggiore facut 
de papa Sixt IV (432 — 440) in o parte a compositiune! 
sa vede descrisa buna vestire. Sinta feciora care ?ede, 
este inconjurata de ingerl aripa(.I, d’asupra el plutesc 
ingerul Domnulul cum si porumbul, simbolul Spiritului 
sint, care nicl nu este inconjurat de raze luminose, nicl 
nu trimite raze spre sinta feciora (Garr. t. 212.) 0 mag- 
nifies. compositiune in mosaic se vede in baptisterul sin- 
tulul Ursian din Ravenna, care a fost facut sub ingrijirea 
invetatului episcop Neone (449 — 452). Ea represinta in 
mijloc botezul lui Isus. Porumbul ce este d’asupra ca- 
pulul lui nu are nicl o distinc(;iune, el este fara raze lu- 
minose (Garr. t. 226). Dar in alt mosaic porumbul arunca 
rade luminose pe capul lui Isus cind se boteza, precum 
ne putem covinge in biserica sintel Mari! din Cosmedin 
in Ravenna, facut pe timpul regelul Teodoric pentru 
Ariani (Garr. t. 241). 

In un alt mosaic ce a fost in biserica sf. Prisco linga 
Capua, facut la sfir^itul secolulul al cincilea, d’asupra 
in mijlocul unel bolte se afla simbolul Spiritului sint, in- 
conjurat de opt cartel rolate ce represinta scrierile tes- 
tamentulu! nou, apol de o ghirlandS de flori (Garr. t. 254). 
In capela sintel Matrone din acesta biserica, in o luneta 
de pe un perete se afla un mosaic ce represinta pe un 
bou §i un vultur, simbolele evangelistilor Luca si loan, 
in mijlocul lor vedem un tron pe spatele caruia este 
simbolul Spiritului sint in forma de porumb (Garr. t. 257). 

Si in cele mal vechi codice incS, intimpinam in mini- 
atura pe Spiritul sint in forma de porumb. Asa in codi- 
cele siriac din secolul al Vl-lea in o scena ce represinta 
pogorirea Spiritului sint peste apostoll, in mijlocul ca- 
rora se aflA si sinta Maria (fig. 13). In acdsta admirabila 
compositiune Spiritul sint in forma de porumb se afla 
in crestetul tabloulul cu capul in jos, din gura caruia 
cad raze luminose pe capul Feciorel ce este impodobiti 
cu un nimb circular. Capetele apostolilor inca sunt in- 


frumusetate cu nimburl circular! aflindu-se d'asupra fie- 
carui cite o para de foe. — In codicele de la manastirea 
Montamiata ce porta numele de codicele amiatin, acum 
aflator in biblioteca lauren(,iana din Floren^a, este o mi- 
niatura in care vedem cum in mijlocul unul cere plu- 
teste un porumb, simbol al Spiritului sint, inconjurat de 
flacari, din gura caruia es doue cordele (Garr. t. 127). 

Acestea sunt cele mal vechi monumente in care Spi- 
ritul sint este simbolisat prin un porumb. Cu cit con- 
templam mal mult picturile incepind de la secolul al 



Fig. 13 

XlV-lea pina in dilele nostre, cu atit mal des intimpinam 
acesta aparitiune. Nicl un teren nu a fost mal mult es- 
ploatat din partea pictorilor, ca terenul religios. Cu deo- 
seb mal tot ce s’a putut reproduce figurativ din viata 
Mintuitorulul, si a altor personage insemnate care sunt 
legate de dinsul, s’a reprodus aprope cu prisosinte. DecI 
nu ne vom mira stiind ca zelul si entusiasmul pentru 
cele religiose se atribue influentel Spiritului sint, care 
pentru aceea s’a reprodus sub forma simbolica de po- 
rumb in o multime de composi(.iunI religiose. Cu deoseb 
la botezul Domnulul, la pogorirea Spiritului sint peste 
apostoll, apol, cind este indispensabil a se descrie 
sinta Treime, la vedenil $i estase de a sin(,ilor §i in fine, 
orl unde este vorba de o inspiratiune divina. mal tot- 
d’a-una Spiritul sint ni se infa(.i$eza in forma trupesca 
de porumb. 

Regu'a generala este ca porumbul ca simbol al Spi- 
ritului sint sa se depingg, numal in scenele din testa- 
mentul nou. Acesta se observa atit in biserica orientala, 
cit sji in cea occidentala. Cu tote aceste intre monumen- 
tele vechi se afla o pictura in care porambul, ca simbol 
al Spiritului ceresc pluteste d’asupra celor trei tinerl e- 
vrel, carl sunt aruncatl in cuptorul cu foe din prinsdrea 
babilonica. Acest porumb tine in ciocul seu o ramura 
de oliv (Garr. t. 77). Acesta nu este corect, de ore-ce 
no! stim ca Spiritul sint nu este cunoscut in testamen- 
tul vechiu in vr-o forma simbolica, si ca porumbul ca 
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simbolul lui este un produs al testamentulul nou. Dec! 
pictorul cind a depins acest fresco in cimiterul Priscil- 
lel se vede ca aceste nu le-a stiut. 

In manualul de pe munteie Atos, la botezul lui Isus 
se pretinde ca Spiritul sint inca sa fie in chip de po- 
rumb, pogorindu-se cu raze luminose pe capul Mintui- 
torului. El se pune si la alte compositiunl in carl perso- 
nagele principall sunt inspirate in faptele lor de Spiritul 
ceresc. 

Ar fi ca in tot locul porumbul sa fie facuf in colorea 
alba caci colorea nevinovatiei si a cura(.eniel mai bine se 
potriveste acestui simbol. In genere asa si este. Insa mici 
esceptiuni tot intimpinarn ici-colea, pe unele locurl po- 
rumbul este ceva mai intunecat, §i acesta probabil pen- 
tru ca sa se capete mai usor din partea pictorilor mo- 
delarea si plasticitatea pe o suprafatS, plana. Ciocul si 
piciorele adese-orl sunt rosii. 

Porumbul ca simbol al Spiritului sint se intrebuinteza 
in picturile religiose crestine din vechime pina in dilele 
nostre. 

Une-ori se observa sapte porumbi cu nimburi sau fara 
nimburl cari plutesc in jurul capulul lui Christos, sau 
al Mariei; acestia simboliseza cele §apte daruri ale spiri- 
tului sint, cari dupa, apocalipsa c. V. v. 12 sunt: pu- 
terea, boga^ia, in(,elepciunea, taria, onorea, marirea si 
bine-cuvintarea. Dupa cum ne vom convinge din capi- 
tolul ce va tracta despre apostoli duoi-spre-zece po- 
rumbl in o composiflune nu represinta pe Spiritul sint, 
ci ei servesc ca simbole pentru cei dol-spre-zece a- 
postoli. 

Limbile de foe si razele luminose. Spiritul sint sa 
infa^iseza in picturile creatine $i sub forma limbilor de 
foe sau a razelor luminose. Para de foe este cunoscuta 
mai intiiu in testamentul vechiu. Unii profeti in estasele 
lor au vedut marirea lui Jehova inconjurata cu o colore 
asemenea focului (Ezechiel I, 27), sau tronul lui Jehova 
ca para focului si rotele sale ca focul cel ardetor. (Da- 
niel VII, 9). Ba chiar Jehova sa nume$te «lumina» cind 
sa dice «si lumina lui Israel in foe se va preface $i sin- 
tul seu in flacara, ce va aprinde si inghiti spinii sel“. 
(Isaia X, 17); apol „scola-te lumineza, caci lumina ta a 
venit, si marirea lui Jehova aras&rit asupra ta.».... Je- 
hova va fi tie lumina eterna.“ (Isaia LX, 1, 19.) 

Focul insa inconjura pe Jehova si atuncl cind pedep- 
seste cu dreptate «cacl iaca Jehova vine cu foe si cu 
carele lui ca un virtej, ca sa verse urgia sa cu vapaie, 
si mustrarea sa cu flacara de foe , caci cu foe si cu sa- 
bia lui va judeca Jehova tota carnea.» (Isaia LXVI, 15 — 
16). — Din aceste si din multe alte citate de-ale profeti- 
lor constatam ca focului i se atribue doue insusirl : sa 
lumineze in jurul lui Jehova, si sa nimicesca cind Jehova 
pedepseste dupa dreptate. Pe baza acestora Spiritul sint 
se asemena in testamentul nou cu para de foe sau cu 
limbile de foe. La ,, porumb" am amintit de o composi- 
tiune din codicele siriac, pe care am reprodus’o sub fig. 


13. Dupa cum ne-am convins acolo, Spiritul sint numai 
d’asupra sintei feciore se afla in forma de porumb. Pic- 
torului nu i-a convenit ca sa repeteze d'asupra capulul 
fie-carui apostol acest simbol, de ore-ce atuncl compo- 
sitiunea ar fi pierdut mult din insemnatatea sa. Proba- 
bil ca a voit sa apostrofeze superioritatea sintei Feciore 
fata de cei duoi-spre zece apostoli, carl nu sunt in ace- 
lasi grad de sintenie. De aceia a pus para de foe d’asu- 
pra fie-carui cap de apostol. Dar no! nu cunostem nici 
un loc in care sa se sustinS, ca un simbol este superior 
altui simbol. 

In capela sintului Venantiu din Roma, ce se numeste 
basilica sintului Teodor, este un mosaic, a carui origine 
se atribue papei Joan al IV (640 — 642). El este in ab- 
sida aceste! zidiri si are in mijloc bustul lui Christos 
plutind din nori inconjurat de doul ingeri. Capul Mintui- 
torului are un nimb simplu circular, din care ies in afara 
limbi de foe, simbol al Spiritului sint. (Garr. t. 273). Cam 
in felul acesta Spiritul sint este simbolisat prin limbi de 
foe care cad pe capul apostolilor din mijlocul cupolei 
mijlocie a bisericei sintului Marc din Venetia. 

Simbolisarea Spiritului sint prin limbi de foe, asedate 
pe capetele apostolilor, este tradusa picturala dupa fap- 
tele apostolilor cap. II, unde se zice : „Iar sosind diua 
cincidecimeierau to(.I cuun cuget la un loc.“ Si fara de 
stire s’a facut sunet din cer ca de un vint ce vine cu 
vifor, si a umplut tots, casa unde sedeau. Si li s’a aratat 
limbi impdrtite ca de foe, si a sedut pe fie-care din 
el. Si s’au umplut toti de Spiritul sint, si au inceput a 
vorbi intr’alte limbi, precum le da Spiritul a vorbi." In 
scrierile celor patru evangelistl, nicairi nu se aminteste 
de acesta a doua forma, simbol ica a Spiritului sint, caci 
descrierea nu se estinde de cit pina la suirea lui Christos 
la cer, prin urmare nu ajunge pina la pogorirea Spiritu- 
lui sint peste apostoli. Este remarcabil ca in picturile 
occidental! se intrebuinteza mai tot-d'a-una primul sim- 
bol, adica porumbul, pe cind in manualul de pe munteie 
Atos, pentru picturile ortodoxe se prescrie limbi de 
foe §i multe iuminl sau raze luminose. Si acesta tot-d’a^- 
una de cite ori Spiritul sint joca rolul principal in com- 
positiune. Asa la pogorirea Spiritului sint peste apostoli 
re(,eta suna : „ D’asupra Duchul sint in chip de limbi de 
foe cu multa lumina, si fa doue-spre-zece limbi de foe 
esind si ^ezind pe fie-care din acestia." Intre cele doue- 
zeci §i patru de icone ale Maicei Domnului Isus Christos 
este icosul al patrulea unde se pretinde ca d’asupra sin- 
tei Feciore sa se descrie Spiritul sint pogorindu-se cu 
multa stralucire si cu nori multi. Aci se vede lamurit 
cum ca Spiritul sint nu este a se descrie sub forma sim- 
bolica de porumb, ci prin o zon& stralucitore, inconju- 
rata de nori. Dar cum ca si numai razele luminose sa 
considera ca simbol al Spiritului sint, ne putem convinge 
din alta reteta a manualului cu referinta la „buna ves- 
tire a nascatorei de Dumnedeu" unde Spiritul sint se 
pogora din cer cu raze multe pe capul Feciore!. etc. 
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Asa dar in unele composifiun! de ritoriental, spiritul 
sint este simbolisat simplaminte prin mai multe raze 
luminose. In miniaturile mai vechi, spiritul sint se sim- 
boliseza si mai simplu, prin cite-va linii rosii undulatore, 
cari sunt asedate d'asupra capetelor sintilor apostoli. 
Dar cum am vedut la compositiunea din codicele siriac 
sub fig. 13, spiritul sint cadenunumal asupra apostolilor 
ci si asupra sintei feciore. Dec! nu este o gresala din partea 
pictorilor compositori cind in casul acesta pe linga apos- 
toli mai reproduc si alte persone, de ore-ce din faptele 
apostolilor c. II v. 5— 12 aflam ca la pogorirea spiri- 
tului sint au fost adunati in Ierusalim o multime de 
evrel din diferite parti ale lumei. 

La „ Dumnedeu Tatal “ am insirat cite-va monumente 
vechi in carl capitolul al patrulea din apocalipsa este 
tradus figurativ. Acolo aflam in jurul tronului lui Dum- 
nedeu sapte sfesnice ardind, cari nu sunt alt ceva decit 
cele sapte spirite ale lui Dumnedeu. Asa dar si aci spiri- 
tul sint se simbobseza prin para de foe. 

c. Figura tiunea omenesca a Spiritul sint. 

Pictorii nu au intimpinat greutufi de tot mari cu de- 
scrierea figurativa a lui Dumnedeu Tatal, de ore-ce au 
aflat unele locuri in testamentul vechiu pe cari le-au 
esploatat in favorul descriptibilitafii Parintelui ceresc. 
Cu totul altmintrea a fost positia lor cind au voit se 
descrie in figura omenesca pe a treia persona din Dum- 
nedeu. Acesta a fost cu mult mai greu, deaceea putem 
4ice ca totalitatea pictorilor s’au ferit de a’l infatisa sub 
forma omenesca, ci l'au facut numai in formele simbolice 
pe cari le cunostem. $i daca totusi intimpinam figura- 
tiunea omenesca a Spiritului sint in numeral cel mare 
de compositiunl religiose, acesta se pote considera numai 
ca o escepfiune neinsemnata. Fapt este, ca, intre tote 
monumentele vechi crestine nu se afla nici unul care 
se confinS,, pe a treia persona din sinta Treime in forma 
omenesca. Numai miniatorii medievali incepend din se- 
colul al Xl-lea au escelat in acesta descriere. In casul 
acesta ei puneu tot-d'a-una pe Dumnedeu Tatal in mij- 
loc, pe Fiul de-a drepta Tatalul, iar de-a stinga pe Spiri- 
tul sint. Descripfiunea lui omenesca nu este uniforma, 
une-orl este facut asemene ca Dumnedeu Tatal si Dum- 
nedeu Fiul, de ore-ce dupa dogmele crestine celetrei per- 
sone dumnedeesti intre sine sunt egali. Tote trei persone 
dumnedeesti sunt descrise cu barba si mustati, se deo- 
sebesc numai in privinta atributelor si a insignelor. Si 
anume Dumnedeu Tatal are pe cap sau corona regala 
sau patriarchala, iar in o mina tine globul lumei. Dum- 
nedeu Fiul are o cruce, simbolul rescurnperarei genului 
omenesc de pecat, alte ori porta pe cap o cununa de 
spini. Spiritul sint tine in o mina o para de foe. — Alte- 
ori Spiritul sint este descris ca un june fara barba si 
mustati pe cind Dumnedeu Tatal ca un betran, iar Chris- 
tos ca un barbat de trei-decl si trei de ani. 

Fiind-ca sunt forte putine esemple in istoria picture!, 


in care spiritul sint sa fie descris in figura omenesca si 
acele esemple nu sunt uniforme, de aceea putem afirma 
cu u^urinfa ca despre un tip statorit a spiritului sint nici 
vorba nu pote fi. Totul depinde de la voinfa artistului, 
nimic nu este canonic, nimic ritual. In luptele intre ado- 
ratorii si neadoratorii iconelor, cum si in disputele lor nu 
a fost vorba despre figuratiunea omenesca a Spiritului 
sint, de ore-ce acesta descriptiune a lui, pe atunci era 
inca necunoscuta. Miniatorii latini medievali au facut 
mai multe lucruri, cari cu drept cuvent puteau fi desas- 
trose pentru directiunea artei, daca ele s’ar fi acceptat 
de multime si s’ar fi reprodus mai des, precum a fost 
reproducerea sintei Treimi in o singura figura omenesca 
cu trei capuri, sau alta tot asa de monstruosa cu un cap 
avend trei fete. Asa ceva este necunoscut in biserica 
orientals,. Nici chiar figuratiunea omenesca naturala a 
Spiritului sint nu este acceptata in picturile religiose. 
Acolo unde trebue sa se personifice, se face in formele 
simbolice ale porumbului, sau ale limbilor de foe, sau 
in fine ale razelor luminose fara nici un alt acompa- 
niament. 

Didron ne spune in o nota de pe pagina 294 a ma- 
nualului lui Panselinos, ca a vedut in un singur loc la 
o manastire de pe muntele Atos pe Spiritul sint descris 
alaturea cu Dumnedeu Tatal si Dumnedeu Fiul, in o 
figura omenesca. Acesta escepfiune o putem considera 
ca o urmare a influentei artei italiene asupra caiugari- 
lor pictori de pe acel munte. Noi nu trebue sa fim de 
credinta ca tot ce s’a produs acolo din partea caluga- 
rilor, ar fi fost eflusul sentimentelor religiose, buna ora 
cum stim despre Fra Giovanni Angelico da Fiesole, care 
plingea de cite ori descria vre o scena de suferinta a 
Mintuitorului. 

Persone de autoritate ortodoxa netagaduita, si-au 
aretat adeseori neindestulirea lor fata, de neperfectiunea 
iconelor bisericesti orientale. Asa, tarul Ivan Vasilevici 
in o scrisore adresata imperatului Carol V, sa plinge 
ca iconele din imperatia sa sunt neperfecte, si ar voi sa 
le inlocuiasca cu opere de ale arti^tilor streinl. Dec! 
chiar daca am mai afla personificatiunea omenesca a 
spiritului sint in picturile bisericei orientale, trebue sa o 
consideram ca nerituala ^i ca produs transmis din bi- 
serica latina. 

B. Sinta Treime 

Precum tote dogmele principal! crestine au in testa- 
mentul vechiu un inceput mult putin desvoltat, astfel si 
originea dogmel Sintei Treimi, desi nu clara, o aflam 
tot in testamentul vechiu. Tote profefiile acestui testa- 
ment cu referinta la a doua persona divina sau implinit 
dupa cum putem sti din testamentul nou. Ce priveste 
Spiritul sint ne-am convins ca el sa repeteza de nenu- 
merate ori in pentateuc si in alte profetii. In tote aceste 
locuri, Sinta Treime nu este asa pronuntata, si nu are 
acea claritate ca dogma sintei Treimi crestine. Noi aflam 
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la profetiri Isaia XL1I, 1 cum Jehova dice: „iaca servul 
meu pe care ’1 sprijin, alesul meu, intru care bine vo- 
este sufletul meu, pus-am spiritul meu peste dinsul, va 
respindi dreptate intre natiunl". Aci pentru prima ora 
se amintestedeodata.de cele trei persone din Dumnedeu. 

0 alusiune la trinitatea lul Dumnedeu o aflam tot la 
Isaia VI, 3, cind serafimil carl stateau d’asupra Dom- 
nului strigau si diceau unul catre altul „sint, sint, sint, 
este Jehova Dumnedeul ostirilor, tot pamentul este plin 
de marirea lul“. Tot el in c. XL VIII, v. 16, ne spune 
cum servul lui Jehova dice „ apropiati-ve de mine, as- 
cultati acesta, de la inceput n'am vorbit pe ascuns, §i 
acum Jehova Domnul m’a trimis pe mine si pe spiritul 
seu u . Apol in c. LXI, v. 1 el mai dice: „ Spiritul lui Je- 
hova Domnul este d’asupra mea, fiind-ca Jehova m’a 
uns, ca sa bine-vestesc celor sermanl“. In aceste doue 
locuri Isaia aminteste de a doua si a treia persona din 
Dumnedeu. 

j 

In manualul rominesc publicat de episcopul Ghenadie 
la paginile 64 si 65 sunt unele citate din testamentul 
vechiu din carl s’ar recunoste cele trei persone din 
Dumnedeu: Din cartea intiiu a lui Moise c. I v. 26 „si 
Dumnedeu dise: sa facem om dupa chipul nostru..," 
Daca se zice in plural „sd facem- si dupd chipul 
nostru, nu urmeza ca este vorba chiar de trei persone, 
desi multi au voit sa afle in aceste cuvinte o alusiune 
la sinta Treime. Asemenea se mai citeza si David de 
maimulte ori. Dar citatele sunt atit de slabe fata cu cele 
ce le-am amintit, in cit nu le putem reproduce. In ma- 
nualul frances tradus din greceste lipseste cu desaversire 
acest pasagiu. 

In testamentul nou sinta Treime sa manifesteza forte 
lamurit. Mai intiiu la botezul lui Isus dupa cum stim toti 
evangelistii: Mate! Ill, 16, 17 — Marc 1, 10, II — Luca 
III, 21, 22 si loan I, 32 — 34, amintesc de odata de cele 
trei persone din Dumnedeu. Dupa Mate! c. XXVIII, v. 19 
singur Mintuitorul pronunta de-odata pe cele trei persone 
Dumnedeesti cindinvitape apostoli dicendu-le „datu-mi- 
sa tota puterea in cer $i pe pament. Drept aceea merge^i 
si invetatl pe tote poporele, botezindu-le in numele Pa- 
rintelui si al Fiului §ial sintului Spirit “—loan in epistola 
generala I. c. V, v. 7 sa pronunta mai lamurit pentru 
dogma sintel TreimI cind dice: „caci trei sunt cari mar- 
turisesc in cer: Parintele, Cuventul §i sintul Spirit si acesti 
trei sunt una“. 

Dar numai la sfirsitul secolului al patrulea dogma 
Trinita^ii, a fost recunoscuta de biserica crestina, si anu- 
me : ca cele trei persone dumnedeesti vesnic esista in 
o singura fiinfa dumnedeesca. si prin urmare esista un 
singur Dumnedeu si nu trei Dumnedei. 

Daca abea la sfirsitul secolului al patrulea s’astabilit 
dogma sintei TreimI, noi nu putem afla in cele d’intiiu 
patru secole ale cre^tinata^ii monumente de arta, in care 
sinta Treime sa fie tradusa simbolice sau figurativ. Si 
precum dogma acesta este cel mai mare mister religios, 
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astfel si reproducerea ei din partea pictorilor nu tot-d’a-una 
a fost scutita de critic! severe. Acesta s’a intimplat in 
acele casurl cind ei au voit a o infatisa prin o singura 
figura, care pentru monstruositatea ei ne transmitea in 
timpurile cele mai vechi istorice ale poporelor politeiste. 
Cita'vreme pictorii au reprodus sinta Treime cu ajutorul 
unei figuri omenesti si alor doue simbole, sau alor doue 
figuri si a unul simbol, tot-d'a-una descriptiunile lor au 
fost natural! ^i prin urmare nu au ofensat nici ratiunea, 
nici sentimentul religios. Si din fericire acesta cale a fost 
mai mult urmata. Astfel aflam intre monumentele de 
arta din secolul al cincilea motive cu sinta Treime, si 
anume: Dumnedeu Tatal descris in forma simbolica de 
nor luminos, Dumnedeu Fiul ca om, iar sintul Spirit 
in forma de porumb, si acesta mai intiiu in o scena ce 
represinta botezul lui Isus. Fiind-ca cel d’intiiu trei evan- 
gelist! spun lamurit ca dupa botezul lui Isus deschidin- 
du-se cerurile, s’a audit voce din cer care dicea „ acesta 
este (tu esti) fiiul meQ cel iubit in care am bine-voit“. 
Vocea acesta dupa, cum stim este a lui Dumnedeu Tatal. 
Neputindu-se descrie vocea inpictura, in locul ei pictorii 
au facut un nor luminos. Acesta apari^iune mai intiiu o 
observam privind o pictura murala din cimiterul Pon- 
ziano ce represinta botezul lui Isus,despre care am vorbit 
la ,, porumb". Dumnedeu Tatal este simbolisat prin un 
nor luminos in care pluteste un porumb simbol al Spiri- 
tual sint d’asupra capului lui Isus ce se botezi in Ior- 
dan. In cimiterul S. Gennaro din Neapolea, precum de 
asemenea stim, cele trei persone din Dumnedeu sunt 
representate in o pictura murala. Parintele ceresc este 
in forma simbolica de o ploe de raze lu mi nose, in care 
pluteste Spiritul sint. Sub acesta Isus este pina la genun- 
chl in apa Iordanului. 

Aceste sunt cele mai vechi monumente in cari s’a con- 

servat sinta Treime combinata din doua simbole si o 
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figura omenesca. 

Dupa ce descriptiunea figurativa a lui Dumnedeu Ta- 
tal a inceput a se repeta mai des, observam ca la de- 
scrierea Trinitatil sa intrebuinfezi doue figuri omenesti 
si un simbol. Anume: Dumnedeu Tatal sa descrie ca un 
betrin, Dumnedeu Fiul ca un barbat de 30 de ani, iar 
Spiritul sint sub forma simbolica de porumb. Acesta 
descriere a sintel TreimI este cea mai usitata pina in dilele 
nostre. Modul aranjarel nu este tot acela, ci diferit, dupa 
cum este si scena religiosa la care ia parte sinta Treime. 

De comun Dumnedeu Tatal este in crestetul tabloulul 
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pepieptul lui este simbolul Spiritului sint, apol vine Dum- 
nedeu Fiul. Acdsta se intimpla si atunci cind sinta Trei- 
me nu formeza ideea principala a compositiunei artistice, 
adica cind pe planul intiiu si al doilea sunt alte personage 
ce atrag mai intiiu atentiunea privitorilor. 

Sa ne ocupam mai de aprope cu descrierea sintel Tre- 
imI, cind ea formeza motivul principal al compositiunei 
in pictura, Dumnedeu Tatal mai tot-d’a-una este in partea 
cea mai d’asupra, apol vine Spiritul sint, si mai in jos 
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Dumnedeu Fiul. Parintele ceresc sedind sau pe tronul 
dumnedeesc, sau pe nor! luminosi, avend brafele intinse, 
bine in mini capetele birnel orisontale (patibulul) de la 
crucea pe care este restignit fiul seu. Aparitiunea lul 
Dumnedeu Tatal de comun este a unul batrin venerabil, 
cu per lung si alb, cu barba asemenea lunga si alba. 
Vestmintele lul constau din o haina lunga care adeseori 
este incinsa peste mijloc, si din o mantie ce atirna de pe 
umere pe genunchi §i piciore. Remarcabil este ca ade- 
seori in jurul capulul seu nu se afla un unghiu treiun- 
ghiular, ci un nimb cruciger, care s’ar cuveni numal 
lui Dumnedeu Fiul, si ca piciorele sau sunt acoperite de 
vestminte, sau sunt nude fara ca sa aiba sandale sau 
alte feluri de incaltaminte. 

Sunt doue miniaturi, una din secolul al Xll-lea si alta 
din secolul al Xlll-lea representind Sinta Treime, carl 
le-a reprodus Didron in «histoire de Dieu» si carl par a 
fi cele mai vechi scene conservate de acest fel. Nu pu- 
tem afirma ca aceste sunt cele mai vechi descrieri de 
ale sintei Treimi in carl Dumnecjeu Tatal si Dumnedeu 
Fiul sunt facuti in figura omenesca, iar Spiritul sint in 
forma de porumb, de ore-ce de prin secolul al Xll-lea a- 
cesta descriere a fost cu mult mai obicinuita ca mai 
nainte. In al treilea deceniu al secolului al XV-lea Ma- 
saccio a facut o sinta Treime, acum in biserica sinta 
Maria Novella din Florenta, care de si restaurata, con- 
serve spiritul renumitului maiestru. Dumnedeu Tatal ca 
de obiceiu un betrin venerabil, cu brafele intinse, are 
inaintea lui pe Isus crucificat, iar Spiritul sint in forma 
de porumb pluteste d’asupra capului lui Isus. De o parte 
si de alta parte jalnici stau sinta Feciora si loan Evan- 
gelistul, iar mai in jos se vede un b&rbat si o femee in- 
genuchiati. Ei au comandat acea icons, si dupa obiceiu 
au lasat ca §i ei sa fie depinsi. 

In biserica sf. Simpliciano din Milan, zidita in stil ro- 
manic, observam in absida corulul o frumosa pictura 
murala de Ambrogio Borgognone ce represinta incoro- 
narea Mariei. Grupul compositiunei este piramidal si- 
metric. Dumnedeu Tatal ca om betrin cu per lung un- 
dulind pe umere si cu barba lunga, are capul infrumu- 
se^at cu un nimb cruciger. Pe peptul lui este Spiritul 
sint in forma de porumb, inconjurat de rade luminose. 
Imbracat cu o haina lunga si incins pe la mijloc, porta 
pe umere o mantie bogata . El tine miinile intinse. Chris- 
tos si Maria aprope ingenuchiati, stau pe nori inaintea 
lui, formind baza grupj^lui piramidal. Christos cu am- 
bele miini pune o cordna pe capul divinei sale mame. 

In biserica sf. Severo din Perugia se afla un fresco 
facut de Rafael ce represinta adorarea sintei Treimi din 
partea calugarilor din ordul camaldolens. D’asupra Pa- 
rintele ceresc ca betrin cu barba lunga (despre care s’a 
amintit la Dumnedeu Tatal) din razele luminose se vede 
numai pe jumetate. Cu mina drepta bine-cuvinta, iar in 
stinga tine cartea vietii deschisa, pe care sunt scrise 
literile A si (o. Sub el plute§te Spiritul sint in forma de 


porumb, din care sa respindesc in jos o ploie de raze 
luminose, in care Christos este descris pe jumetate nud 
plutind pe nori luminosi. Patru ingeri aripati si cu vest- 
minte inconjura sinta Treime. Nu chiar in un rind cu 
Christos, ci ceva mai in jos sunt cite trei sinti in figuri 
intregi de o parte si de alta. 

In o tabla de altar a lui Luca Signorelli, acum in ga- 
leria academiei din Florenta, ce represinta pe Madonna 
tronind si inconjurata de archanghelu Mihail si Gavrila 
cum si de doi episcopi, se afla d’asupra acestora o zona 
luminosa in care pluteste sinta Treime. Dumnedeu Ta- 
tal cu barba alba si cu perul capului atirnind in plete, 
sedend, cu minele intinse tine capetele birnei orisontale 
a crucei pe care atirna Fiul lui Dumnedeu. Spiritul sint 
in forma de porumb sa afla intre spatul ce este intre 
barba lui Dumnedeu si d'asupra capului lui Christos. 

Din aceste si din multe alte esemple carl sunt mai 
dese de la renastere incoce, constatiim ca in genere a- 
ranjarea compositiunei sintei Treimi este astfel, ca 
Dumnedeu Tatal sa afla d’asupra, Spiritul sint in mij- 
loc, iar Dumnedeu Fiul ceva mai in jos, si acesta mai 
cu sema cind sinta Treime formind motivul principal 
al compositiunei, are pe Dumnedeu Fiul crucificat, sau 
cind sinta Fecidra sa incoroneza de Parintele ceresc 
sau de Fiul seu. Daca Maria 'si primeste corona de odata 
dela cele d’ntiiu doue persone din sinta Treime, atunci 
Spiritul sint in forma de porumb se descrie in mijloc 
d’asupra capului sintei Feciore. — Ca o anomalie se pote 
considera posiria porumbului chiar in cre?tetul tabloului 
d’asupra capului lui Dumnedeu Tatal, precum ne putem 
convinge la o admirabila pictura a lui Albrecht Diirer 
ce represinta adorarea sintei Treimi acum in galeria 
din Viena. 

Aranjarea acestor personage se mai pote face in di- 
ferite moduri, dupe cum voeste artistul, insa cele insi- 
rate mai sus sunt cele mai usitate. Cind Dumnedeu Fiul 
sade d’a drepta Tatalui ceresc, cite odata Spiritul sint 
in forma de porumb pluteste intre capetele lor, astfel 
ca virfurile aripilor lui ating buzele lor. 

Dar sinta Treime se mai descrie din partea pictorilor 
si prin trei figuri omene§ti si anume : sau sunt de una 
si aceasi virsta si aparent^, sau divergeza intre sine. In 
casul prim cele trei persone se recunosc prin atributele 
si insignele lor. Dumnedeu Tatal are pe cap sau cordna 
patriarchala sau tiara papala, sau in fine corona impa- 
ratesca. Dumnedeu Fiul are cununa de spin! si o cruce 
in mina, iar Spiritul sint o para de foe. Cind cele trei fi- 
guri omene^ti divergeza intre sine, atunci Dumnedeu 
Tatal tot-d’a-una este descris mai betrin de cit Dumne- 
deu Fiul, si de cit Spiritul sint, dar tote trei persone 
avind barba si mustati. Adese ori Spiritul sint e facut 
cu mult mai tiner de cit cele doue figuri dumnedeesti si 
in casul acesta nu are nici barba nici mustati. Ori cit 
vom cauta aceste trei figuri la o-l-alta, nu le vom afla in 
nici una din picturile cimiteriale, sau in nici unul dintre^ 
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inosaicurile vechl crestine. Aparitiunea lor ne este cu- 
noscutA numai de prin secolulul al X-lea In miniaturile 
din manuscripte. 

In cartea lul Panselinos de pe muntele Atos, atit in 
traducerea francesa cit si in cea rominesca, nu se pre- 
scrie nimic pentru sinta Treime in privinta depingerei 
sale. Dar cu tote acestea, ic6na sintei Treime este forte 
des reprodusA. nu prin trel figuri omenestl, ci prin doue 
si un simbol. Si anume Dumnedeu Tatal ca om betrin 
cu barba, avind in jurul capulul un nimb triunghiular; 
Christos de asemenea cu barba avind cununa de spinl 
pe cap, iar in o mina crucea, semnul rescumpararei ; 
Spiritul sint in forma de porumb plutind d’asupra lor. 
Cei d’intiiu adeseori sed pe norl, avind intre el globul 
lumei, pe care PArintele ceresc il tine cu mina lul drepta 
iar Dumnedeu Fiul cu mina lul stinga. Adese orl nimbul 
lui Dumnedeu Tatal constA din doue triunghiuri cu brate 
si ungluuri egali incrucisate astfel ca unul are virful d’asu- 
pra crestetului capului pe cind cel lalt acolo are basa lui. 
Spiritul sint pluteste in o zona aurie care formezA tot- 
de-odata $i cimpul picturilor bizantine. 

Desi dogma sintei TreimI este cel mai mare mister, 
cu tote aceste pictorii nu sau astimparat pina ce nu au 
descris’o figurativ. Si fiind-cA ea sunA cA trei persone 
dumnedeesti formcda un singur Dumnedeu, de aceea in 
framintarile lor ei au venit pe ideea ca sa formeze un 
singur cap cu trel fe(e, sau un singur corp cu trei capuri. 
Atari aparitiuni monstrudse le intimpinAm incA prin se- 
colul al XUI-lea. DupA Didron reproducem sub fig. 14 o 
Treime ce constA din un cap cu trei fe^e. dintre care doue 



Fig. 14. 

sunt visibile, a treia este acoperita de cele doue. Acesta. 
este o miniatura spaniolA din cronicalui Isidor de Sevilla. 
Un singur nimb circular impodobe^te fetele acestui cap 


Toracele aripat este imbracat in tunica peste care atirna 
o mantie. Minile se odihnesc pe periferia unul cere ce 
represinta cerul instelat tinind in drepta un toiag. 

Acesta figuratiune a sintei TreimI s’a practicat de pic- 
tori cu scdla, ba ce este mai mult, Fra Bartolomeo, unul 
dintre representanti! principal! al scolei florentine din 
epoca de aur a renasterei italiene, desi era cAluger, nu 
s’a temut a o reproduce. In un admirabil tablou al lul ce 
represinta incoronarea Marie! de present in galeria degli 
Uffizi in Florenija, vedem in crestetul lul sinta Treime 
simbolisatA prin un cap cu trei fe^e, fig 15. 

Chiar nici miniatorii nu au incetat cu acesta descri- 



Fig. 15 

ere pina ce in secolul al XVII-lea papa Urban VUI-lea 
(1623 — 1644), indignat de acesta aparitiune a condam- 
nat-o la ardere. De atuncl in coce ea este necunoscuta 
in picturile religiose. 

Noi stim cA Dumnedeu Tatal cind este descris figu- 
rativ are adese ori in jurul capulul seu un nimb treiun- 
ghiular. Ei bine, acest treiunghiu cu brate §i unghiuri 
egali, cind este numai singur simbolisezA sinta Treime. 
De comun acest simbol simplu se intrebuinteza din par- 
tea pictorilor la composi^iunl religiose in care sinta 
Treime nu formezA motivul principal, si cind pe planul 
intiiu si al doilea al picturel se ofer privitorului alte per- 
sonage El este asezat tot-d’a-una in partea superiorA a 
composi^iunel. Domenico Ghirlandaio are o magnificA 
tablA de altar in biserica santa Maria degli Innocenti 
din Florenta ce represintA adorarea regilor. In partea 
cea mai de d’asupra a tabloului sinta Treime este simbo- 
lisatA prin un triunghiu. 

In unele miniaturi noi mai intimpinAm un alt simbol 
al sintei TreimI. El este o impletiturA de trei c^rcuri 
egali. Ca esemplu reproducem dupA Didron o atare im- 
pletiturA fig. 16, luatA din o miniaturA francesA din se- 
colul al XUI-lea. 
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IV 

sAnta feciOrA 

A. Cultul sintei Feciore, descrierile ei facute 
de diferiti sinti Parinti si positiunile ei principale 

in pictura 

a. Cultul sintei Feciore 

A trebuit sa treca cite-va sute de ani dupa nasterea 
Ini Christos, pina ce cultul Mariei a fost introdus in bi- 
serica crestina, cu acele onoruri pe cari le cunostem adi. 
Si nici nu este mirare de dre-ce cimentarea dogmelor 
crestine nu s’au putut face la moment, ci numai dupa 
discutiuni si lupte forte inversunate. 

Cele mai vechl date ce le avem despre Maria sunt la 
doui evangeli^ti. Mate! c. I v. 18 — 21 ne spune: „iar 
nasterea lui Isus Christos asa a fost: ca hind logodita 
mama lui, Maria, cu Iosef, mai inainte de a fi ei im- 
preunS, s’a aflat avind in pintece din Spiritul sint. Dar 
Iosef, barbatul ei, fiind drept, si nevrind sa o vedesca, a 



vrut sa o lase pe ascuns. Si cugetind el la acesta, iaca 
ingerul Domnului ii s’a aretat in vis zicind : Iosefe ! Fiul 
lui David, nu te teme de a-^i lua pe Maria femeea ta, ca 
ce s’a conceput intr'insa este din Spiritul sint. Si ea va 
naste flu, $i vei chiama numele lui Isus; caci el va 
mintui pe poporul seu de pecatele lor. “ 

Luca c. I v. 26 — 36, ne impartaseste cum ingerul Ga- 
briel s’a aretat feciorel Maria anuntindu-i ca va naste 
un flu ce seva chiama „Fiul celui Prea-inalt, si Domnul 
Dumnedeu ii va da tronul lui David tatal lui. “ Maria 
ins3, ii respunse „cum va fi acesta de vreme ce nu stiu 
barbat? Si respundind ingerul i-a dis: Spiritul sint se 
va pogori peste tine si puterea celui Prea-inalt te va 
umbri, pentru acesta si sintul ce se va naste din tine 
se va chiama Fiu al lui Dumnedeu". Prin aceste se in- 
plinise profe^ia lui Isaia VII c. 14 care suna „iata Fe- 
ciora este grea, $i va na$te un flu, si va chiama numele 
lui Emanuel (Dumnedeu este cu noI)“. 

Aceste sunt cele mai vechi documente cu referinfA la 
fecioria $i nasterea ei. Evangelistul Jon aminteste de 


dinsa in doue locuri la nunta din Cana Galileei (c. II) si 
la restignirea lui Isus (c. XIX), unde apare sub cruce 
alaturea cu Ion $i cu alte doue femei. 

A trecut mai mult timp pina ce sau aflat unii omen! 
cari §i-au indreptat atentiunea asupra. mamei intemeia- 
torului religiunei crestine. Acestora nu le-a convenit ca 
Maria sa nu aibS, nici o distinctiune in biserica si sa 
stea pe o trepta egala cu cei-l’alti muritori. Mai intiiu 
cultul Feciorel s’a introdus la o sectade feme! in Tracia 
si Scitia superiora, care s’a latit in sud pina in Arabia. 
Ele aduceau Mariei jertfe de cocurl de pin! (xoXXoptc), 
pe cari le puneau pe un car cu patru rote in forma de 
scaun, si aceste le duceau in procesiune intre cintece §i 
rugS,ciuni evlaviose. Aceste feme! formau secta coliri- 
diana, care a primit numirea de la jertfa ce o aduceau. 
Cultul acesta a fost partial fara ca sa fie recunoscut de 
vre-o biserica. Numai dupa ce antidicomarianitii si-au 
radicat capul ! ) prin secolul al IV-lea, interesul pentru 
sinta Feciora s’a desvoltat pina la entusiasm. 

Dar abia a fost delaturat acest mare pericol si altul 
apare in locul lui provocat chiar de Nestoriu patriarchul 
Constantinopolei, care a domnit ca patriarch de la anul 
428 — 431. El a sustinut ca Maria a fost nascatorea lui 
Christos si nu a lui Dumnedeu. In contra aceste! inve- 
taturi a pasit cu tota energia Cyril episcopul Alexan- 
driei. El si alti contrari ai patriarchului au adus lucrul 
pina acolo de au convocat la a. 431 un conciliu la Efes, 
in care Nestoriu a fost condamnat ca eretic si destituit 
din patriarchia. De atunci cultul sintei Feciore s’a res- 
pindit in tota crestinatatea si s’a radicat la cel mai inalt 
grad de stralucire. Ease numeste „Maica lui Dumnedeu" 
si se considera mai pe sus de to^I ingerii si sintii, de 
aceea locul ei este de-a drepta lui Isus 2 ). EI i se atribue 
cea mai mare putere ce o are un sint fiind protectorea 
celor ce o implora. Sintul Damascen o numeste regina 
cerului si cea mai inalta mijlocitore in rugaciuni catre 
Dumnedeu. 

Este lucru firesc ca pictorii nu au putut o inconjura, 
cu atit mai mult cu cit ea a fost un personagiu istoric, 
prin urmare descriptibil. Dar din cele premerse ne putem 
u§or esplica ca pina in secolul al patrulea nu pote fi 
vorba de o descriere figurativa a Mariei. tot asemenea 
nici a simbolelor ei. Pentru sinta Feciora, pictorii 
nu au intrebuin^at simbole de ore-ce introducerea eiin 
composiljiunile creatine sa facut figurativ de prin seco- 
lul al IV-lea, adica atunci cind simbolele altor personage 
mai insemnate din picturile vechi crestine erau in parte 
inlocuite cu figurafiiuni omenesti. Acesta este causa de 
sinta Feciora nu are simbole in arta crestina ci numai 
insigne si atribute. 

') Antidicomarianitii au tost cel mai marl contrari al sintei Fecioro. EI 
sustineau ca dinsa nu a remas feciorS. de ore-ce a fost maritata cu Iosef 
§i dupa nasterea lui Isus avuse cu barbatul el mai mulfl copil carl sunt 
nu mi(I de evangeli?tl „ fra til lul“. Asemenea ?i Gnosticil nu vedeau in Maria 
nimic alta de cit o sirnpla femee de evreu, Sofia unul lemnar. 

a ) Psalm XLV, v. 9 „Regina sti la drepta ta in aur de Ofir". 
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Simbolul conceptiunel este cornul dupa cum dice evan- 
gelistul Luca I, 69 „si ne-a radicat com de mintuire, in 
casa lul David, servul seu. u De aceea el acompanieza 
pe sinta Feciora, numal la acele compositiunl in carl se 
apostrofeza mai vedit fecioria el loan Teologul in apo- 
calipsa sa c. XII v. 1, dice despre sinta Feciora: „Si s’a 
aratat semn mare in cer, o femee imbracata cu sorele 
si luna sub piciorele el, §i pe capul ei cununa din doue- 
spre-zece stele“. Acest imbracament in realitate imposibil, 
se considera ca lumina cea mai stralucitore, comparindu- 
se Christos cu sorele, lumina lui este cu mult mai puter- 
nica de cit a lunei care se afla sub piciorele sintei Fecio- 
re si care represinta lumina legil §i a profetilor. Asa dar 
sorele sau lumina lui, cununa din doue spre-zece stele 
si luna pusa sub piciorele sintei Feciore, sunt atributele 
ei dupa apocalipsa sintulul loan. Aceste atribute acom- 
panieza pe sinta Maria in diferite composi^iuni de-a 
pictorilor renumiti. Ele contribuesc la recunosterea ei 
mai repede 

Dupe condamnarea eresului lui Nestoriu, cultul sintei 
Fecidre precum amintisem s’a ridicat §i sa intarit forte 
mult. 0 multime de biserici s’au inchinat ei, asemenea 
multe jar! si ora§e au ales-o ca protectorea lor. Ce este 
drept, cultul sintei Feciore a emanat din Orient unde 
ajunsese numal pina la un anumit grad, nici de cum nu 
a trecut in esagerare, precum s'a intemplat in biserica 
catolica. Sinta Maria a remas tot mijlocitdrea intre 
Dumnedeu si omeni. In secolul al Vl-lea s’a introdus ser- 
batorea „intimpinarei Domnului* 4 pusa pe diua de 2 Fe- 
bruarie. Serbatorea „BuneI vestin' 4 (25 Marte)s’a intro- 
dus prin secolul al Vll-lea. In secolul al VIIMea insa s’au 
introdus doue serbatori consacrate nasterei sintei Fecio- 
re (8 Septembre) $i adormirei ei (15 August). 

Cu inceperea secolului al Xll-lea, cultul Maicei Dom- 
nului, a Luat o direc^iunea de tot esagerata in biserica 
latina, introducendu-se in decursul timpului mai multe 
alte serbatori, intre ele si serbatdrea „conceptiunei 
nemaculate“ (8 Decembre). Dar ea nu a fost recunos- 
cuta de tote ordurile calug&re^tl §i abia la anul 1854 
conceptiunea nemaculata a Marie! s’a ridicat la dogma 
din partea papei Piu al IX-lea. In biserica orientals, 
acesta serbatore nu s’a introdus, cu atit mai putin dog- 
ma ei. 

Desvoltendu-se astfel cultul sintei Feciore, nu ne vom 
mira ca s’au faurit multe legende cu un caracter de tot 
fantastic. Una din aceste legende se lega de un sanctuar 
al oraselului Loreto din Italia. Anume, sa dice cS, ingerii 
au adus o casa din Nazaret in care a locuit sinta Maria 
maica Domnului. Mal'intiiu au asedat-oin Tersate (Dal- 
matia) pe la anul 1291 iar la anul 1295 au purtat-o 
peste marea Adriatica si au asedat-o in locul unde se 
afla §i adl, adicS, in Loreto. Ea porta numele de „casa 
sinta “ §i este de 8.8' n lunga 3,9 m lata si 4,2 ni inalta. 
Se afla in mijlocul unei grandiose biserici, care a ince- 
put a sa zidi sub pontificatul lui Paul II (1465) si s’a 

ANUL IV. — No. 9 si 10. 


terminat la 1587 pe timpul dotnniel papei Sixt V. Aci se 
afla si o renumita Madonna facuta de Rafael. Credin- 
ciosii alerga din tote partile lumei in acest orasel ca sa 
se inchine easel sinte. 

b. Descrierile f'Acate de diferiti sinti Parinti 

* * > 

Tote sfortarile celor ce se ocupa cu archeologia cres- 
tina de a capata o descriere completa a sintei Feciore 1 
au remas si remin zadarnice, de ore-ce atunci cind cul- 
tul ei ajunsese pina la exagerare, a fost prea tirdiii a 
constata detailurile esteriorului ei, caci prea multe se- 
cole ii despartea. Fiind-ca personagiul cel mai insemnat 
din arta crestina este Isus Christos, de aceea cea d’intiiu 
atentiune a scrutatorilor a fost indreptata asupra lui, si 
numal in trecAt s’au ocupat de mama lui. 

Cea mai veche descriere, cum am dice parfiala, a 
sintei Feciore, este impletita in descrierea lui Isus, fa- 
cuta de sintul Damascen. Dupa cum $tim el dice : ca 
Christos era de colorea griului, dupa asemanarea ma- 
terna. Asa dar de la sintul Damascen nu aflam alt-ceva 
de cit numal ce colore avea fata sintei Feciore. Ori-ce 
alt detail lipseste. Intr’un tirdiii Nicefor Callist face unele 
destainuiri cu referin^a la fisionomia Maicei Domnului. 
Acestea ni le impartaseste de odata cu descrierile lui 
tos cind dice, ca el „fiind de colorea griului 
nu avuse fata rotunda sau ascutita ci cum era a ma- 
mel sale, inclinind putin in jos si putin rosietica; ara- 
tind seriositate si inl^elepciune impreunata cu bunatate 
si o blindeta (paclnicie) lipsita de manie. Si in fine, intru 
tote a fost forte asemenea divinel si nemaculatel sale 
mame“. Asa dar fata maicei Domnului a fost ovala si 
putin rosietica. Din cele dise ca „ Intru tote a fost forte 
asemenea divinel si nemaculatel sale mame“, putem con- 
clude ca ochil el au fost albastri, iar nasul ceva cam 
lung, dupa cum sa potriveste unei fete ovale. Perul ca- 
pului a trebuit sa fie blond. Ce sa tine de statura el, de 
sigur ca acesta nu a fost mica caci ar sta in contradi- 
cere cu lungimea corpulul lui Isus. 

Aceste liniamente principal pe carl le-am dedus din 
asemanatatea fiului el cu dinsa sa potrivesc pentru orl- 
ce virsta ar fi avut. Insa comparind monumentele esis- 
tente in carl ea este descrisa figurativ, nu vom putea 
sustine ca in ele am recunoste unul $i acelasl tip. DecI 
aci nu suniem asa norocosi ca sa recunostem continui- 
tatea fisionomiel el. Continuitate este in tipul lui Chris- 
tos, cind este descris ca barbat de trel-zecl sail trei- 
zecl si trel de an!, sinta Feciora insa, in diferite timpurl s’a 
depins in diferite etatl, si apol capul unul barbat tot- 
d’a-una este mai caracteristic decital unei femel, remina 
ea chiar pe viata Feciora. 

Nicefor Callist mai conserva un fragment din scrie- 
rile calugarulul Epiphanie si acesta se refere^te la sinta 
Maiie. El se afla in istoria lui bisericesca cartea adoua 
cap. 23 (43) care este de urmetorul coprins. „In tote lu- 
crarile el era onesta si seriosa, vorbind pufin si aprope 
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numal cele necesari. Ea asculta cu drag si era forte a- 
fabila, esercind asupra tuturor onorea si veneratiunea 
sa. Era de statura mijlocie, de?i sunt unil car! die c& 
ea a intrecut in cit-va marimea mijlocie. Fata de tolp 
dmenil s’a folosit in vorbire de o libertate cuviinciosa 
far& sa rida, fara sa se turbure si cu deosebire fara ca 
sa se minie. Colorea fe^,ei se asemana cu griul, cu pe- 
rul blond, cu ochii ageri, avend in dinsii pupile pu^in 
galbue si intru citva de colorea oleulul. Sprincenile e! 
erau arcate si de o negref^a placuta. Nasul ceva lung, 
buzele vesele si pline de grat-ie la vorba. Fata nu era 
nici rotunda nici asculta ci in cit-va lungare^a. Minile 
asemenea si degetele erau lung!. In tine era lipsita de 
orJ-ce mindrie, simpla, fara ca sa-§i minjasca fata ; ne- 
purtind cu sine nimic molesitor, ci cultivind cea ma! 
distinsa umilin^a. A fost indestulata cu colorile natu- 
rale ale vestmintelor ce le purta. precum sa vede si a- 
cum la velul sint al capulul e!. Si ca sa die pe scurt in 
tote lucrurile ei era o grafie Dumnedeesca' 1 . 

In apendicele manualului de pe muntele Atos tradus 
in frantuzeste, se afla la pag. 453 — 454 urmatorele ea- 
ractere ale Maicei Domnulul. Prea sinta Feciora era in 
virsta mijlocie. Mai multi die ca avea trei coti ; fata in 
colorea griului, perul capului brun, ca si ochii. Ochii fru- 
mosi $i sprincene mari; nasul mijlociu si degetele lungi. 
Vestminte frumose. Umila, frumosa, fara defect, iubind 
vestmintele cu colorile lor naturale, cum dovedeste ho- 
moforul conservat in templul ce ii este dedicat. Acesta 
descriere lipseste insa in manualul tradus si tiparit in 
limba romina. 

Afara de aceste mai sunt alte descrieri posteriore cari 
sunt mai scurte, dar nu spun nimic ceva nou. ci tot 
acele caractere generale ale staturei si fisionomiei sintei 
Feciore, pe cari le cunostem din cele insirate pina aci. 

Dupa diferite traditiuni pe cari le-a folosit archiepis- 
copul Iacob de Voragine, sfinta Marie sa fie conceput 
cind a fost de patru-spre-dece ani, si dupa patru-deci 
si cinci de ani de la nasterea lul Christos sau in al 
795-lea an de la zidirea Romei sa fi adormit. Adica re- 
gina cerului sa fi indeplinit ^ese-deci de ani cu ceva 
mai nainte de inceperea domnie! lui Irod Agrippa. Al^ii 
presupun ca ea s'a logodit cu Iosef cind era numal de 
doi-spre-dece ani. Sigur ca ar fi aprope imposibil ca in 
decursul timpului sa nu se fi format legende cu referinta 
la ocupatiunea sintei Feciore in decursul vietii sale. Asa 
Hieronim (j-420) care aparase atit de stralucit virginita- 
tea Mariei, care nu s’a perdut nici dupa nasterea lui 
Isus, spune in o scrisore catre Chromatiu si Heliophor, 
ca sinta Feciora astfel ’si petrecea timpul : de dimineta 
pina la ora a treia se ruga, de la ora a treia pina la 
a noua broda, iar de la ora a noua nu inceta de a se 
ruga, pina nu aparea ingerul ca sa-i dea bucate. 

De aci se esplica ca intimpinam multe picturi in cari 
sinta Feciora sede pe scaun si brodeza, sau din un caer 
three matasa alesa. 


c. Positiunile ei principale in pictura. 

Daca aruncam o privire fugitiva asupra monumentelor 
de arta in care sinta Feciora joca rolul principal, putem 
consta mai multe posiHi caracteristice, de care trebue 
se ne ocupam ceva mai de aprope. 

Mai intiiu positia ei este rugetore. Acesta se esplicS, 
forte usor, caci dupa stabilirea si intarirea cultului ei 
ii s’a atribuit cea mai mare putere, ma! pe sus decit a tu- 
turor ingerilor^i sinHlor, ca xnijlocitore intro Dumnedeu 
si omeni. Capul ei este ridicat ceva in sus privind spre 
cer, iar minile sunt intinse aprope in direc^iune orizon- 
tala, sau pe jumetate ridicate in sus. Sigur ca la inceput 
nu este descrisa in figura ei intrega ci numai pina la 
jumetatea corpulul. Ea este sau singura, sau acompaniata 
de micul Isus .In casul ultim, capul copilului acopere o 
parte din peptul mamel, el este inconjurat mai tot-d’a- 
una de un nimb cruciger. In picturile renasterel, posifia 
ei este §i mai miscata. Totul denota sublimitatea cultu- 
lui ei. Ea nu este descrisa in virsta de 40 .sau 50 de ani, 
precum observam in picturile ortodoxe oriental!, ci tot- 
d’a-una tinera, frumosa, ca de 16 pina la 20 de ani, 
in tipul curat ideal al unei feciore. 

Cind pictorii descriu diferite scene din viata sintei 
Feciore, observam ca positia ei este forte variata. In 
picturile vechi crestine atiam de mai multe ori buna 
vestire, intimpinarea ei cu Elisabeta, si inchinarea 
magilor. Ea este adeseorl descrisa in mijlocul apostolilor 
chiar $i la pogorirea Spiritul sint. In picturile tirdie 
medieval! carl represinta adormirea ei, sau incoronarea 
ei de Dumnedeu etc. positia ei este forte variata. Compo- 
sitiunile inca difer mult unele de altele, dar cele din 
renastere sunt cu mult mai incintatore. Aci sinta Feciora 
straluceste in o simfonie de colori, acompaniata de atri- 
butele ei, de corun ingeresti si de cete de-ale sintilor. 
Afara de fiul ei, nici un personagiu din picturile crestine 
nu se bucura de atitea onoruri, de o descriere atit de 
ramificata, in thte secolile ^i in tote timpurile cum sa 
bucura sinta Feciora, Maica lui 1 >umnedeu. 

In „buna vestire ea este descrisa in cele mai vechi 
monumente une-ori se4ind, si ingerul anuntator sta ina- 
intea ei, alte-ori stind in o atitudine resoluta sau umi- 
lita. Manualul de pe muntele Atos pretinde ca sa sacla 
cu capul ceva plecat, avind in mina stinga matasa in- 
fasurata pe un fus, iar mina drepta o intinde catre inger. 
Intilnirea ei cu Elisabeta tot-d’a-una se face stind, astfel 
ca formeza un grup piramidal de doue persone. La in- 
chinarea magilor sinta feciora tot-d'a-una sede, avind 
in bra^e sau pe pola pe micul Isus. Positia el de comun 
este in trei patrari de profil. Une-ori coprinde cu amin- 
doue mini pe dumnedeescul copil, alte-ori cu o mina ges- 
ticuleza in direc^iunea magilor cari ii aduc daruri. 

In iconele visional! sinta Feciora este descrisa de cei 
mai renumilg maiestri. Positia ei este forte variata, fara 
ca vre-o data sa jignesca sentimentul religios al privi- 
torului. In picturile orientall posjtia si stilul este aprope 
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cel vechiu de prin a cincea §i a sasea sutA de ani a erel 
crestine. Si dacA se observA o'schimbare acesta se in- 

i i 

timplA numai atuncl cind pictorii oriental! au fost influ- 
intabl de pictorii bisericel latine. Cit timp va dura stilul 
vechiu cre^tin sau bizantin, acesta numai viitorul va 
putea spune. 

Biserica crestinA s’a ingrijit de buna voie sA averti- 
seze pe credinciosil prea zelo^i in favorul cultului sintei 
Feciore, cA astfel sa nu vina in contradicere cu dogmele 
stabilite. Asa canonul 79 al sinodului al saselea J ) intre 
altele 4ice : „deci fiind ca unii dupa. diua nasterei lui 
Christos Dumnedeulul nostru sau aflat ferbind semidale, 
si acesta unii altora o impartesc in onorul lehuziei a 
prea curatei fecibrel Maice ; poruncim ca nimic de acest 
fel sa nu se sevirsescA de cei credincio^I, ca acesta nu 
este nici un onor pentru Feciora care a nascut mai pe 
sus de minte §i cuvint cu trup pe cuvintul cel ne im- 
pAcat, a defini §i a descrie nasterea cea negraita dupa 
cele obstesti $i dupa cele ce sunt in noi. Deci de se va 
vedi cine-va de acum inainte facind una ca acesta de 
va fi cleric sa se depuna, iar daca va fi miren sA se se- 
gregeze. “ 

Asa dar pictorii au primit un avertisment destul de 
pronuntat, ca lor nu le este perrnis cind descriu nas- 
terea lui Christos sa o depinga „dupA cele obstesti" 
adica dupa cum esplicA Saguna sa nu fie „culcata in 

pat ca ?i cumar fi cuprinsA de durerl iar a zugravi 

ore-cari femei spalind pe Christos in lighen, precum se 
vede la multe icone ale nasterei lui Christos, acesta este 
cu totul necuviincios fet al unor zugravi, carl sunt ne- 
versati in istoria bisericesca. “ 

Abater! de la aceste disposition! se ved $i la multe 
compositiuni din rena^terea italiana. 

B. Cele mai vechi si cele mai insemnate icone 
ale sintei Feciore 

a. Iconele vechi dispurute 

Inainte de a ne ocupa cu picturile cimiteriali si cu 
mosaicurile vechi creatine in carl aflam icbna sintei Fe- 
cibre, sA vorbim pe scurt de acele icone a caror exis- 
tent trecuta nu o putem nega, de ore-ce mai multi scrii- 
tori vechi amintesc de ele. Cea mai vechia icona a sintei 
Feciore despre care se face amintire a fost una din se- 
colul al lV-lea la care s’a inchinat Maria Egipteana, cam 
pe la anul 374. Ea a fost asedata in porticul unei bise- 
rici dedicata sintei cruel 2 ) in lerusalim. Nimic nu $tim 
despre posi^ia el, daca avea pe micul Isus in brate sau 
era numai singurA. Asemenea nici liniamentele fisiono- 
miei sale nu ne sunt cunoscute. 

Despre o alta icbnA a sintei Feciore care ar fi fost 
facuta de evangelistul Luca pina cind traia, se amin- 
teste de unii scriitori medievall: Cel d’intiiu care ne este 
cunoscut dupa cum 4ice Garrucci este Teodor Anag- 

') Andrei baron de Saguna: Enchiridion etc Sibil 1871. 

*) Garruci tom. 1 pag. 466. 


nostes, care a trait in seeolul al Vl-lea pe timpul impe- 
ratului Justinian. Din istoria lui perduta au remas unele 
fragmente pe carl le-a folosit scriitorul grec Nicefor 
Callist, aci se 4iceca imperatesaEudoxia a trimis Pul- 
cherici din lerusalim o icbna a sintei Marii facuta de 
evangelistul Luca. Acesta a trebuit sa se intimple cam 
la mijlocul secolului ai cincilea. Noi $tim ca impe- 
ratul bizantin Constantin al V-lea numit copronimul 
(741 — 775), care a escelat ca un inimic mare al icone- 
lor, a distrus o icona a sintei Feciore. Probabil ca a fost 
acea icona despre care aminteste scriitorul Teodor 
Anagnostes. Ea a fost ase4ata pe un parete dedicata de 
Pulcheria sintei Feciore numita Blachernitisa, pentru 
ca se afla in strada Blacherne din Constatinopolea. Asa 
dar icbna acesta nu a durat decit numai pina in seco- 
lul al VUI-lea. Posi^ia el ne este cu totul necunoscuta. 

Nu sa pote afirma cu siguritate daca reproduc^iunile 
sintei Feciore carl se afla pe doue monede, una batuta 
pe timpul domniei imperatului Leo lV-lea (|780), iar 
cea-l’alta pe timpul imperatului Constantin al IX-lea 
Monomachul (1042 — 1054), au avut sau nu de original 
icbna facuta de evangelistul Luca amintita de Teodor 
Anagnostes. Fiind-ca icbna sintei Feciore numita Blacher- 
mitisa a fost cea mai renumita icbna a Maicei Domnulul 
si a fost venerate mai multe secoli in Constantinopol 
pina la distrugerea el de impcratul Constantin coproni- 
mul, putem admite ca ea a fost de mai multe on repro- 
dusa. Fiind ea nimicita s’a conservat in copii pina ce s’a 
reprodus pe monedele amintite, de ore-ce ele nu se deose- 
besc in atitudinea lor rug&tore, ci numai in privin(,a 
nimbulul, care la cea de pe timpul lui Leo IV-lea lipseste 
cu totul, la cea de pe timpul lui .Constantin Monoma- 
chul este in forma circuiara. 

Nu numai Teodor Anagnostes ci §i al(,i scriitori biseri- 
cestl sus(,in cA evangelistul Luca a fost si pictor ^i ca 
el a facut portretul sintei Feciore de care dupa legende 
sunt legate atitea minuni. Acest portret de sigur s’a 
reprodus in mai multe exemplare, precum s’a intimplat 
si cu icbnele acheropite a lui Isus Christos. Astfel ne 
putem esplica pentru ce sintul Damascen in epistola sa 
catre imperatul Teofil vorbeste de o iconA a dumnede- 
esculul apostul si evangelist. Luca, ce represinta pe prea 
curata Maria, mama lui Dumne4eu pe care a facut-o 
pe cind traia in lerusalim ^i petrecea in sintul Sion si a 
lasat-o urma^ilor spre a o privi ca si in o oglinda. El 
spune ca pictura era bine ordinata in colorl, nimic nu 
aminteste insa de liniamentele fisionomiei sintei Feciore. 

Nu este de mirat ca in decursul secolilor nu s’a do- 
bindit vr’o lamurire in privin(,a evangelistulul Luca, 
daca el a fost pictor sau nu. Din contrA confusiunea s# 
inmarit prin aceea ca un scriitor din seeolul XVIIMbA . 
cu numele Domenico Manni in disertatiunea lui ce jgi pA- 
ruse in Floren(,a la anul 1764 intitulatA n del vero pilfer ; 
Luca Santo e del tempo delsuo fiorire" sustine cA eirAiV 
gelistul Luca s’a confundat cu Luca Santo din Flore%a 
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mort la 1002 ! ). Dar Teodor Anagnostes aminteste de 
evangelistul Luca ca pictor inca prin secolul al Vl-lea, 
iar loan Damascenul prin secolul al VUI-lea, prin urmare 
cu cite-va sute de an! mai inainte de a fi esistat Luca 
Santo, care facea picturi numai de-a sintel Feciore. Apa- 
ri(,iunea acesta in istcria artelor nu este unica, caci no! 
stim, ca in prima jumetate a secolulul al XVI-lea a 
fost un artist cu numele Giovanni care era pictor numai 
de n VeronicI“. Legendele spun ca evangelistul Luca a 
facut odata si portretul lui Isus. 

Fiind-ca nu esista nicl un document scris in cel d'in- 
tiiu cinci secoli al ere! crestine, in care sa se amintesca 



de arta evangelistului Luca, mai usor ne vine a crede, 
ca ridicarea lui la rang de pictor, s’a facut de tratican^il 
de icone din secolul al V-lea sau al Vl-lea, pentru ca 
sa-si pota vinde mai avantagios marfa lor. 

Chiar daca evangelistul Luca ar fi fost si pictor, tot 
nu ne putem bucura in liniste de operile lui, caci numai 
tradi^iiunile in acest cas nu sunt de ajuns ca s8. inta- 
resca autenticitatea unel picturi. Si tot ar mai merge 
cind aceste traditiunl ar sta in consonants, unele cu 
altele. Acest cas aci nu esista. 0 mica scrutare ne va 
lamuri pe deplin. Dupa o traditiune se spune ca icdna 
sintel Feciore facuta de evangelistul Luca, s’a trimes din 
Ierusalim la Constantinopol. Pina aci am putea presu- 
pune ca acesta Icona este aceea pe care o aminteste $i 
scriitorul Teodor Anagnostes. Dar ea nu se nimice^te de 
nimene $i ajunge pe la anul 1150 in posesiunea rusilor 
reminind in Wladimir pina la anul 1451, cind a fost 
dusa in Moscova, unde se conserva pina in diua de adi. 
Ea este descrisa in virsta cam de 45 de anl. 

0 alta tradifiune ne spune ca icdna sintei Feciore ce 
se afla in biserica sinta Maria Maggiore din Roma este 


facuta de evangelistul Luca. Dupa scrutarile forte seriose 
ale archeologului Garrucci desvoltate in lucrarea sa tom. 
Ill pag. 15 — 17, ori-cine sepote convinge cum ca icona 
sintel Fecidre ce este acolo (fig 17), nu este o icona din 
timpul apostolic, caci nimic positiv nu ne indreptateste 
a o atribui acelor timpurl. Prin urmare nu a putut fi 
facuta de evangelistul Luca, chiar daca el in adever ar 
fi fost pictor. Dar cum ca este o icdna forte vechia nu 
incape nici o indoiala. El o atribue prime! jumetati a 
secolulul al V-lea. No! ne convingem ca ea este descrisa 
stind, (iinind in bra(,e pe micul Isus. Fata el este frumd- 
sa ovala, iar perul este acoperit cu mantia sa de colore 
albastra. Tunica el este de coldre rosieteca. Atit in jurul 
capulul ei cit si al copilului se afla cite un nimb simplu 
circular. Isus este imbracat in un vestmint lung alb cu 
mined largl cu drepta bine cuvinta, iar in stinga tine 
o carte. Daca aruncam o privire asupra compositiunel 
acestul grup, recunostem ca rela(,iunea propor(iunilor 
dintre mama si fiu nu este naturala. Corpul lui lusus nu 
este descris in propor(iunile unu! copil tnic, ci in propor- 
fiunile reduse ale unui baiat. Acesta se observa aprope 
fSra escepljiune la tote picturile bizantine ale aceste! 
scene. Alt cum impresiunea ce ne-o produce este pe 
cit se pote de favorabila. 

(Va urma) Sever Muresianu 


INTREBUINJAREA PIESELOR METALICE 

(Grinzi, Suportl, Colone, Console, etc.) 

IN 

CONSTRUCTIUNILE ARCHITECTONICE 

(Urmare) 

Altfel se presanta casul la pilastrul din drdpta. (A se 
vedea fig. 1 7 Buletinul No. 8 August). De^i aci deschi- 
derea urmStore se g&se§te dincolo de verticala reactiunei 
in punctul B. Totu$i prin arcurile (bolple) superidre a 
ferestrelor se transplantezS. o parte considerabilS a pre- 
siunei peretelui (zidului) frontal asupra acestul pilastru, 
care insu$i se gSse^te in mare parte repausind asupra 
deschiderei libere a sistemului de grind! A B. 

Greutatea acestui pilastru impreuna cu sarcinele ce 
are a transplanta se evaluiaza dupS cum urmeza : 

Mai sus am gSsit cS greutatea zidariei de fronton (fa- 
^ada) pe metru curent este de : 

15390 kilograme 

Acesta inmulpta cu zona de presiune (incSrcare) fig. 1 7 
care este 2.10 m. 

Dec! avem 

2,10 X 15390 = in cifra rotunda . . . 32,320 klgr. 

Din care se scade doud jumdtafi de riQ- 
duri de ferestre (goluri) ca mai sus . . . 6,310 > 

Rdmine . . . 26,010 klgr- 




*) Garr. tom. II pa^. 13— -14. 
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Transport .... 26,010 klgr. 

Din acdsta se mai scade incS zidSria sub 
glafurile ferestrelor, din causa cS acel gol 
(deschidere, pre!ucS)se gSse§te ocupatS (re- 
mind libera) de u§a balconuluf, acestS consi- 
derapune este valabilS pentru ambele etage 
II $i III. Deci este a se compta. 

io,8oXb IO (°)5 ^o^B) i6oo = in cifra rot. 630 » 

Remine . . .25,380 klgr. 

(ZidSria sub-glafulul etagiulul I, nu s’au comptat in produ- 
sul acestel scaderl, fiind ci zidSria de fronton ce avansezft 
in sus se comptdzil numal de d’asupra iniltimel sub-glafulul, 
pe acest motiv acesta valore n’a fost considerata in produ- 
sul scaderel de mat sus). 

La suma de mai sus mai urmdzS a se a- 
dSoga suporpi (consolele) ambelor balcone 
superidre comptate cu 2X500 1,000 » 

In fine pentru fie-care o, m 6o pe metru cu- 
rent pardoselS de tablS de fier undulatS a 
celor doue balcdne superidre evaluatS la 

2 X ° 6 °^ I ’ 3 ° X6oo=?n cifrS rorundS. 470 > 

Deci greutatea totals aplicatS asupra 
acestui pilastru este de 26,850 klgr. 

Mai avem incS de considerat. 

Acest pilastru vedi fig. 1 7 are o lSpme totals, de font 
de i m ,oo din care vertical cade asupra sistemului de 
grindi A B numai 40+30 = 70 centimetri. 

Prin urmare de fapt asupra sistemului de grindi A B 
acponezS numai urmStdrea sarcinS transplantatS de acest 
pilastru. 

0,70X26850 A 

— — - — = 18800 kilograme in cifra rotunda. 

Deci recapitulind avem urmStorele sarcinl in total ce 
apasS asupra sistemului de grindi considerat de noi. 

a) Greutatea transplantatS de grinda iso- 

latS §i transversals CD 7,200 klgr. 

b) Greutatea transplantatS de pilastrul 

sting 197850 > 

c) Greutatea transplantatS de pilastrul 

drept 18,800 > 

In total acponezS asupra grindii A B . 45,850 » 

La acdstS sumS mai urmdzS a se adSoga. 

d) Greutatea proprie a grindilor dupS ta- 

bele ce vom comunica mai la vale . . . 4,060 > 

Total general . . . 49,910 klgr 

Spre a ne da mai bine sdma de natura §i felul actio- 
nSrii acestor sarcini, vom alcStui epura de incSrcare din 
care reese in mod grafic dispunerea geometries §i staticS 
a ac^iunelor $i efectelor produse de aceste greutSti. 

In fig. 1 8 avem representarea graficS a repartisSrii 
sSrcinilor. 

1) La 0,30 centimetri de punctul de reazSm /? avem 
cei 7200 kilograme aparpnind transplantSrii grinpii trans- 
versale C D. 

2) Pe zona de 0,70 centimetre, comptat de la verti- 
cala reaepunei in punctul B, cei 18800 kilograme presi- 
unea exercitatS de pilastrul din drepta §i in fine 


3) Ladistan^a de 0,80 centimetri de la punctul de rea- 
zSm A pe zona de 0,60 centimetri acpondzS sarcina de 
19850 kilograme transplantate de pilastrul din stinga. 

Deci pe totS deschiderea liberS a sistemului de grindi 
A B se gSsesc : 

a) Doue zone de incSrcare a o m ,6o $i o ra ,7o §i 
( 3 ) » > » descSrcare a o“,8o §i x m , 10. 

Vom cSuta sS ne inipSm in acest sistem de represen- 
tare $i repartisare graficS, cSci mai tirdiu in cursul acestei 
scrieri vom aplica forte mult metoda numitS grapho-sta- 
tic& pentru determinarea sarcinelor, mai cu sdmS in ca- 



i « as ° — > 

1 

Fig. 18. 


surile speciale, unde acdstS metodS este preferabilS cal- 
culului, care in multe casuri nu se pote face de cit cu aju- 
torul analisei (calculul superior, diferenpal $i integral) ce 
in acestS scriere va fi cu desSvir^ire evitat. 

In spiritul minupositSpf §i scrupulositSpi putem sS im- 
pingem calculul la rigore, considerind incS urmStbrele 
categorii ^i elemente de incSrcare. 

a) Din sistemul de patru grindi admis, cele doue in- 
teridre mai au a suporta afarS de sarcina comunS deter- 
minatS mai sus, incS §i greutatea plafonului §i pardose- 
lei parterului §i etagiului I adicS : 

-7X5^74X3,20X500 = in cifrS rotunds 4060 kilogr. 
b') Cele doud grindi exteridre mai au a suporta partea 
ce revine asupra punctului de reasSm B la distan^a de 
0,30 centimetre a table! de fer undulate ce serve$te de 
platforms $i pardoselS balconulul veeji fig. 1 7 adicS : 
i-Xo,3oX 1,30X600 = in cifrS rotunds 120 kilograme. 

Deci reluind calculul de mai sus ar mai 
fi de adSogat la suma deja gSsitS .... 49,910 klgr. 
a') Supra-incSrcarea grindilor interidre . 4,060 » 

b‘) » » » exteriore . 120 » 

Si acum total general definitiv . . . 54,090 klgr. 
Mai la vale vom avea in vedere cite-va considerapuni 
asupra grindilor ce servesc de pardoseli ne avind a sus- 
pne de cit sarcina uniform repartisatS §i eventual sarci- 
nile mobile $i utile ce intrS in categoria incSrcSrilor tem- 
porale, ce se vor trata intr’un capitol special. 
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X. 

Denumirea p clasificarea grindilor metalice. 

Pentru inlesnire p clasificare vom introduce urmStorele 
denumiri p impSrpri pe categoril a grincjilor dupS natura 
p felul intrebuin^arilor. 

1. Grindd. In general se nume§te ori-ce pnS metalicS 
(fer sau fonts) care suportS direct o greutate (sarcinS) 
cum de exemplu sistemul combinat A B (fig. 1 2 pinS la 
18) admise de nol; avind asemenea a mai face fata la 
sarcinl transplantate de alte grind!, cum este greutatea 
transplantatS de grinda C D asupra sistemulu! A B. 

2. Grinda transversald. Se nume^te ori-ce grinda iso- 
late p avind a suporta o sarcinS secundarS ; astfel un pe- 
rete despSrptor, o colbnS, un pilastru (stilp) etc., p in 
fine dupS cum am vedut mai sus grinda C D. 

3. Grinda dc boltd. Se nume$te pnele metalice ce au 
ca scop final a suspne in special bolple in girlice, servind 
ca pardosel! sau acopereminte, dupS cum am tratat deja 
pe scurt despre acestea ma! sus. 

4. Grinda continud. (Putra) Se numepe in general 
acea grinda ce se gSsepe aplicatS pe ma! mult de cit 
doub puncte de reasSm. 

5. Grindd ar 7 natd. Se numepe acea grinda care pe 
linga rigizitatea sa individuals se mai gSsepe consolidate 
prin alte piese nituite sau in^urubate de dinsa spre a’! 
ma! mSri puterea de incSrcare p resisten(a. 

6. Grinda consold. Se numepe acea grinda ce se gS- 
sepe incastratS p fixatS cu unul din cSpStiiele sale in zid ; 
iar la cea-l’altS extremitate pe o zona ma! mare sau mai 
mica are a suporta o sarcina isolatS sau uniform repar- 
tisatS, precum sunt grindile pentru suspnereabalcbnelor, 
pridvorelor, ni-jelor (balcone cu ziduri laterale p acope- 
rite), etc. 

7. Grinda mixtd. Se numepe o grinds ce are a su- 
porta pe o lungime bre-care o sarcinS uniform reparti- 
satS p in prelungirea sa ma! are a suspne greutatea unui 
balcon, dupS cum este grinda CD in prelungirea sa. 

8. Grinda ralie. (Sinele usate a cSilor ferate). Fac 
parte din grindile metalice ce se utilisezS in anume con- 
structiuni architectonice, dupS cum se va descri intr’un 
capitol special intrebuintarea lor, p in fine. 

9. Grinda snport. Sunt acele grind! ce servesc numa! 
ca punct de reasSm unui alt sistem de grind! metalice sau 
de lemn ; cum de exemplu o grinds metalicS aplicatS la 
mijlocul unei sSli, compartiment de magazie sau intre- 
posit, peste care tree grindile de lemn ale pardoselei, 
avind de scop numai a consolida p mari resisten(a grin- 
dilor superpuse. 

La rindul lor vom trata in special fie-care din aceste 
cateo-orii, aci vom da numai cite-va idei introducStbre 
pentru intrebuintarea grindilor suport!; acesta fiind ne- 
cesar pentru priceperea mai bine a celor ce vor urma. 

In fine in ceea ce prive^te aplicarea grindilor pe punc- 
tele de reasSm avem sS tinem sernS de urmStorele casuri 
principale ca idee generals. 


a) Grinda pbte fi aplicatS liberS asupra punctelor de 
reasSm. 

b) Grinda se incastrezS in zidSrie sau se fixbzS prin alte 
mijloce. 

c ) Grinda pbte fi fixatS prin anume ajustagiu, in casuri 
speciale prin a§a numite cupe de consolidare in contra 
resturnSri!, suciri sau invirtiri. 

d) Grinda se incastrezS numa! la un cSpStiiu reminind 
nesprijinitS la cea-l’antS extremitate, disS liberS. 

Si a§a ma! departe dupS cum vom vedea la casurile 
speciale. 

In ceea ce prive§te grinda suport avem de adSogat ur- 
mStorele observapun! preliminare. 

In casul cind avem a calcula §i trata gric}! supor(i, ele 
se vor considera ca incSrcate numai cu 5 / 8 din lungimea 
liberS (deschiderea) intre punctele de reasSm ; cSc! grin- 
dSria superiors inclusiv du^umele, pardosele sau pachet 
sunt considerate ca grind! continue (putre) pe trei sau ma! 
multe puncte de aplicapune, adicS cele doub puncte ex- 
treme de reasSm, iar punctul sab punctele de aplicatiune 
intermediere formate de grinda suport. Ast-fel cS in de- 
terminarea dimensiunilor unor asemenea categori! de 
grindi putem admite d’o-cam-datS, cS ele se considers in- 
cSrcate cu sarcina uniform repartisatS pe numai 5 / 8 din 
lungimea lor. Theoreticeijte, acesta este exact cind in- 
trega zonS de presiune (incSrcare) se gSse^te impSrptS 
prin grinda suport in doue zone laterale egale, in prac- 
ticS adesea se intimplS ca grinda suport sS nu imparts, 
intregul cimp de presiune in doue zone egale, cu tote 
acestea in calculul practic §i executor pentru a se evita 
considerapun! adesea complicate se admite presiunea pe 
5 / 8 ca §i cind grinda suport imparte zona de presiune in 
doub pSrp laterale egale. De asemenea se calculbzS tot 
pe 5 /« d' n suma ambelor cimpur! adiacente (invecinate) 
de presiune a grindilor suport!, in casul cind acestea tree 
de exemplu transversal prin tbtS clSdirea, adicS porne^te 
de la zidul fatadei §i se terminS la zidul extrem (fa(ada 
de din dos), avind insS ca sprijin p doue ziduri despSr- 
ptore in interiorul clSdire! ; in acest cas grinda suport 
este o grinds continuS resematS pe patru puncte de apli- 
capune; dacS intr’un atare cas am vrea sS determinSm 
theoretice^te sarcinele de presiune ce revin fie-cSruia din 
aceste trei zone, am intra (ca sS nu die n’am aventuria) 
prea departe in theoria grindilor continue (putrelor) pe 
care le vom evita pe cit posibil in cursul aceste! scrieri. 

Dec! ca conclusiune remine stabilit cS ori-ce grinds 
suport in calculul dimensionSri! in loc d’a fi tratatS ca 
grinds in general sau ca grinds continuS, se va trata tot- 
d’a-una ca incSrcatS numai pe a / 8 din tbtS lungimea sa li- 
berS ; aebsta chiar in casul cind zonele de presiune nu 
vor fi simetrice (egale §i la egalS distan(S de acsS), ci 
dispuse ori-cum. 

DupS cele dise mai sus ar reveni asupra grindei gene- 
rale numai o treime de presiune transplantatS asupra sa 
de grinda su P or P acestS comptatS numai pe zonele adi- 
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acente de suportare (extremele); caci zonele interme- 
diere ’§1 resfring incSrcarea asupra zidurilor (pereplor) 
despSrp'torf, i.n interiorul clSdiref; cu tote acestea pe d’o 
parte nu tdte grindile supor^i sunt pentru acest cas §ica- 
surf analdge, grinda continuS; asemenea niclgreutate uni- 
forma repartisatS a pardoselef nu se aplicS direct asupra 
acestora, ci in mare parte trece asupra punctelor ex- 
treme de aplicatiune; iar pe de altS parte chiar admi- 
tind o supra-incSrcare utilS §i temporals, resultanta aces- 
tora ’§f va avea tot-d’a-una punctul seu de aplicapune la 
mijlocul sistemulul de suspnere, — ast-fel cS in tote 
aceste casuri speciale se compt^zS incSrcarea cu maxi- 
mul jumetStif zonei de presiune adicS presupunind grin- 
da suport ca grinds, transversals aplicatS pe dou& puncte 
asupra cSruia sarcina se repartisezS d’o potrivS. Deci in 
casul ca grinda suport sS fie angajatS cu grinda trans- 
versals, atunci sarcina se compt^sS pe totS lungimea. 

DacS grinda suport serve$te pentru suspnerea sau con- 
solidarea unel serif de bol^f in girlice, fie ele pardoself sau 
acoperSminte, atunci grindile de bolts se a§azS tot-d’a- 
una cap la cap adicS, in continuitate (prelungire) pe linia 
determinatS pe grinda suport $i pe motivele invocate sub 
cap. V, se vor compta presiunele exercitate de aceste 
bol^i ca sSrcinf isolate, a cSror reactiuni ’$f au punctele de 
aplicatiune pe grinda suport ; de multe orf insS se intimplS 
cagrindele de bolts sS nurtrecS pe d’asupra suporplor, ci 
se gSsesc in acela.?I sau intr’un plan sub acestea, adicS 
in casul cind aceste disposfiiunf reclamS imbinSrf despre 
care am dat o idee introducStdre sub cap. V al acestef 
scrierf; in asemenea cas se vor intrebuinta tot-d’a-una doud 
grind! supor{f, a^edate una lingS alta servind fie-care ca- 
pils de sprijinire bolp'lor ce are a susp'ne. In acest cas 
sarcina se comptezS ca uniform repartisatS asupra fie- 
clruia din aceste doufi grind! supor^f, cu condipunea spe- 
cials ca tote bolple in girlice partiale sS se gSsescS in 
acela$f plan ; iar dacS va fi necesitate a se prelungi grin- 
dile de bolpf sS se facS acesta tot-d’a-una in continuarea 
(prelungirea) cu cele deja existente. 

XL 

Consideratiuni generate asupra theories resistentef 
materialelor §i alte definitiunl. 

Inainte d’a pStrunde maf departe in materia ce n’am 
propus a studia este inemerit d’a ne procura maf intiiu o 
ideeplenarS, asupra resisten^ef materialelor in general $i 
in special asupra pieselor metalice, cercetind natura pu- 
terilor ce actiondzS asupra lor, precum $i cele-l’alte con- 
dipunf sub care intrebuintarea acestor piese pote fi per- 
misS. 

TotS teoria resisten^ef materialelor are ca bazS fonda- 
mentalS §i punct de origins Elasticitatea materiel ; orf 
unde in arts, meserif iji construcp’uni se intrebuin|ezS 
materia ; Elasticitatea, Resistenta in sensul subiectivitSp'f, 
jdcS primul rol. 

Elasticitatea in fisicS generals nu avea altS impor- 


tant, de cit acea d’a fi clasatS intre una din proprietSple 
materiel; de cind insS artele constructive §i industriale 
au luat un avint atit de puternic, era in natura lucrurilor 
cS elasticitatea trebuia studiatS §i cercetatS din tote punc- 
tele de vedere. AstSdf ac^stS teorie a ajuns la un inalt 
grad de desvoltare §i perfectiune, ea formezS o §tiin{S 
(doctrinS) §i disciplinS intemeiatS pe naturS §i suspnutS 
d’o rigurositate matematecS, $i ca atare este punctul de 
plecare a tutulor cercetSrilor teoretico-technice §i con- 
structive, orf unde va fi vorba de construcpunea unef 
pun^imSrete, unde se varidica unzid de sprijinire care sS 
se opunS impingerif maselor terestre, ore un cheu ce are 
a face fa{S furief valurilor mSrilor, cazanelor, ma^inelor 
de vapor, rezervorelor marilor uzinf, in fine de la cea maf 
mare piesS pinS la unelta cea maf micS, tot-d’a-una elas- 
ticitatea materiel o vom intilni in calea nostrS ; adesea orf 
ca aliat, dar §i de multe orf ca inamic inver^unat al sco- 
purilor $i acp'unelor ndstre, pecare cSutSm sS-1 invingem 
in parte sau total. 

Ne-vom feri d’a intra $i inainta in certarea §i studierea 
acestef teorif abstracte nefiindu’f locul aci, vom descri 
insS in trSsSturf generate, felul compunerif acestef .^tiin^e. 

Materia posedS intr’insa o putere molecularS in virtu- 
tea cSruia se stabile$te cohesiunea (alipirea) intre parti- 
culele elementare, acestS putere nevedutS ?i resimptS nu 
maf in interiorul materiel, in teoria elasticitSpf se nume?te 
Echilibru molecular sau al puterilor interidre (centrale). 
In sensul maf restrins al cuvintului in artele §i $tiinta tech- 
nics se nume§te Inertia materiel ; in fisicS odiniorS sub 
inerpe se in^elege stare de mi^care sau repaus in care 
se gSse§te un corp. 

In theoria technics sub inertie se intelege in special 
energia ce desvoltS materia spre ase opune acpunel unor 
puterf exteriore, ce ar avea intentiunea a slsbi starea 
primitivSamasef. DacS acum vom intra in cercetarea pro- 
prietStilor desvoltate de inertia maselor, vom ajunge la 
o nouS doctrinS acea a, Deformatiunel materiel. Se in- 
$elege de sine dacS asupra unuf corp ore-care lucrezS o 
putere exteriors, ce cautS a distruge cu orf-ce pre£ inertia 
materiel (echilibrul central al maselor) ; energia desfa^ir 
rats de puterile inherente se opun pinS la o limits $i de 
aci in colo incep a ceda fapt manifestat prin deformatiune; 
corpul ’§i schimbS forma sub acpunea puterilor exteriore 
se alterezS §i in cele din urmS pote chiar fi distrus cu 
desSvir^ire. 

Din cele clise putem se ne formSm acum 6re-care 
difinitiuni. 

1 . Theoria Elasticit&til materiel. StudiazS §i cercetezS 
condipunea de echilibru interior, cohesiunea §i inherenta 
materiel din punctul de vedere cel maf inalt §i abstract. 

2. Theoria inertiel materiel. Pe basa theorief de maf 

» 

sus cercetezS influenta puterilor exteriore asupra puteri- 
lor interiore §i reciproc ce ar acpona intr’un mod 6re-care 
asupra unuf corp, 

3. Theoria Deformatiunilor. Stabile§te pinS la ce 
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» Indoi » 
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punct anume in practice technics $i constructiva se pdte 
supune un corp or-cSror aepuni provocate de puteri exte- 
ridre. 

DacS vom avansa acum mai departe §i considered un 
corp dre-care de exemplu o vergea de fer, imediat putem 
sa ne incredinfam, ca deformarea unul corp se pdte face 
in diferite moduri, cu un ciocan putem s’o turtim tragind 
de dinsa o rupem, apSsindu-ne o incovoem in sensu ver- 
tical, apucind’o de arnbele cSpatie putem s’o indoim 
marind puterea o putem fringe de asemenea pnind’o cu 
o mini fix cu cea l’alta o putem suci. Din t6te acestea 
vedem cS nu este o sir.gura categorie de puteri exteridre 
ce lucrezS asupra unui corp ore-care, ci ele sunt multiple 
tyi le vom clasa aci. 

1. Compresiunea. Actiunea ce cautS a Turti un corp 

2. Tractiunea » 

J 

. 3. Tensiunea (Incordarea) 

4. Flecsiunea » 

5. Torsiunea > 

6. Siselarea (Forfecarea) 

Tdte acestea sub divisiuni se rezSma pe teoriele des- 

voltate de cele trel marl capitole ale Resistenpi materi- 
alelor adica Elasticitate, inerpe §i deformatiune. 

Din cele §dse feluri de aepuni, una in special ne prive$te 
direct in scopul studiului §i cercetarilor intreprinse de noi. 
Acdsta este Flexiunea, cSci tdte legile §i regulele se vor 
deduce din acestS seepune a resistentei materialelor ; iar 
de cele-l’alte sectium vom face us, unde s’ar ivi o alta pu- 
tere exteridra diferitS de acea a flexiunel. 

Inainte d’a relua studiul asupra pieselor metalice intre- 
buin^ate in constructiunele architectonice, vom mai da aci 
cite-va definipuni §i in acela^I timp vom cSuta a precisa 
unele conceppuni (in(elesuri). 

Actiune. Este manifestapunea in conceptiunea generals 
a unei puteri. 

Reactumea. Este contra, presiunea $i oposan(a aepunei. 

Resistentd. Se nume^te proprietatea §i calitatea mate- 
rialelor d’a se opune deformSrii ocasionate prin aepunea 
unei puteri exteriore. 

Limita Elasticitdtel. Este maximul de incarcare la care 
putem supune o piesS fSrS a se deforma, rupe sau distruge. 

Fibril. Se numesc straturile infinit de mici, imaginate 
in sensul longitudinal al unei piese ore-care din care se 
gase$te alcatuitS materia. 

Putere. Este or-ce aepune manifestata or-cum asupra 
unui corp. avind de scop deformatiunea s’a. 

Natura Puterel. Pdte fi diferita, greutatea unei pilastru, 
unei grindi, presiunea <yi inpingerea unei bolti, apasarea 
masivului de zidSrie, isbirea venturilor, etc. sunt puteri. 

Resultantd. Nu tot-d’a-una se intimpla ca o putere sa 
lucreze singura asupra unui corp; ci d’o data mai mult 
§i in acela^i timp, resultatul somar al acpunelor acestor 
puteri se nume^te atunci resultanta lor. 

Componenla. Sunt puterile parpaleisau colectivitatea 
puterilor de mai sus ce tdte la un loc produc resultanta. 


Zond sail camp de inedreare sail presiune. Totali- 
tatea aepunei puterilor, are o zona, cimp determinat de 
actiune, ce urmdza a se avea in vedere in cursul calcu- 
lului §i cercetarilor. 

Sarcmd uniform repartisatd. Este acea greutate 
(presiune, incarcare) ce se gase:?te d’o potriva rSspindita 
asupra unei zone de incarcare, cum sunt: pardoselele, 
acoperSmintele, materiale in deposit (permanente) grine, 
manufacturi, ma§ini etc. 

Sarcind mobild. Sunt acele greutap ce exercita o 
presiune trecatdre (vremelnicS). 

Sarcind accidentald. Sunt acele mase sau materiale 
ce exercita o presiune temporals (vremelnicS) $i inciden- 
tal cum de exemplu, aglomerapi de dmeni <yi animale, 
zSpadS, presiunea vinturilor, etc. 

Sarcind isolatd. Sunt acele presiuni sau greutSp ce 
lucrezS in mod separat cum este presiunea unei co- 
lone, a unui pilastru (stilp) etc. 

Sectiunea sail profilul unei piese se irpelege supra- 
fa(a sa, transversals (lSpmea $i grosimea). 

Secttune pencoldsd. Este acea parte pe o piesS ce 
se gase^te mai mult expusS deformarii §i eventualei 
distrugeri. 

Sdgdta. (Flecha, incovoitura). Se nume^te acea de- 
formapune temporals .-yi neofensivS, ocasionatS d’o pre- 
siune (greutate) fSrS a implica diformarea totals sau 
permanents. 

Punct de aplicatiune. Se nume^te locul anumit unde 
sarcina ’§i manifests maximul sdu de presiune (Resul- 
tanta). 

Punct de atac. Partea in care acponeazS un intreg 
sistem de puteri, asupra unuia §i aceluia§ punct, fSrS ca 
acestS aepune sS determine resultanta. 

Punct de egald resistentd. Se nume^te seria punc- 
telor a$ecjate simetric la axa $i planul resultantei, cand 
acdsta lucreza ca sarcina isolatS. 

Punct de reasdm. Este punctul de aplicapune a unei 
piese (grindi) dre-care. Posipunea ei fie horizontals sau 
or-cum inclinatS. 

Punct de sprijinire. Este sau sunt acele puncte in 
care inpingerei unei bolp, a unui zid de sprijinire i-se 
oferS reactiunea. 

Punct de sustinere. PdrtS in sine conceppunea su- 
portSrii mai mult a unei mase verticale cum sunt co- 
lonele etc. 

Acestea ar fi difinipunile ^i conceppunele generale cu 
care putem relua studiul §i cercetarile nostre. 

XII 

Principiul elementar al flexiunei. ■) 

Flexiunea. Este unui din cele mai desvoltate capi- 

’) Am stat mult la indoiala dacit trebuesce sau nu, a introduce in acdsta scri- 
ere o teorie orS-cit de elementarit asupra resistenjel materialelor si m’am ho- 
tirit pentru, — Da. 

Pe motivele urm&tdre : 

I) Am intreprins acesta scriere pentru a da constructorului practic si acelora 
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tole ale resisten(ei materialelor ; cAci acestA teorie 
represintA $i inlesne§te resolvarea celor mai principale 
cestiuni in materie technico-constructivA. 

Presupunindu-ne o grindA sau bara prismaticA 
ABCD abed. Fig. 19 dintr’o materie ore-care cu o ex- 
tremitate incastratA intr’un zid, iar la cea-l’altA (libera) 
aeponind o putere ore-care P. DacA voni mari din ce 
in ce acesta putere, grinda va incepe a ceda sub greu- 



Fig. 19. 

tatea acestei sarcinl <ji ca resultat al acestei presiuni 
grinda va incepe a se indoi (incovoia) panA ce de la 
forma normalA ABCD abed , va relua forma incovoiata 
A' B' QD' abed. 

Sau considered o alta piesA ABCD, vedi Fig. 20, 
aseclatA pe doue puncte de rezAm fixe x .^i y, supusA pre- 
siunei unei puterf P, care din ce in ce ’$1 mare^te inten- 
sitatea actiunei sale asupra piesel ce o suporta, ast-fel 


Fig. 20 

ca grinda cedind, din forma normalA ABCD va lua for- 
ma incovoiata A' B‘ CD'. CAutind sA ne dam seamA de 
acest fenomen, $i observind schimbarea produsA in sta- 

ce se mdeletnicesce direct cu execut&rl in via^a practica, metode si formule 
de indata aplicabile in practicfi, pentru ueterminarea si alegerea dimensiunelor 
pieselor metalice intrebuinpite in construc^iunile architectonice moderne ; ast-fel 
ca aceste persdne ce nu se interesezS, pentru o asemenea teorie relativ am3- 
nunptfi; pot trece acest capital, fara nicl un prejudi^iu asupra materiel ce ur- 
meza, si de unde vor culege elementele necesare pentru determinarea, alca- 
tuirea $i alegerea pieselor metalice, fara multa truda §i batae de cap. 

II) Cu introducerea acestul capitol in scrierea ndstra, am urraarit scopul d’a 
reaminti Architec^ilor si Jnginerilor executor! o vechie si odinidra lor placuta 
theorie asupra resistentel materialelor j amintindu-! timpl frumos! petrecut! pe 
bancile ^cdlelor superidre si speciale, rechemind memorie! lor, basele funda- 
mentale pe care se r^zama calculul dimensiunelor si formelor pieselor metalice, 
caci stiut este ca Architectul $i Inginerul, ma! cu s6m& la no! in tari intrind, 

in via^a practica nu ma! are timp nicl musa a se ocupa de teorie, cind 

via^a practica, bate la usa din zor! pina in amurg ; asa ca $i aci ca si orl-unde 
«Ochi! ce nu se vSd, se uita. — Ma! trdca dar pe dinainte-p Architecte si In- 

ginere, Principi! si 1 eoril ce alta data i\\ facea atata placere si ’{! excita 

gustul de munca si studiu intelectual.— -CficI vo! dmen! a! ^iitn^e! tehnice sun- 

te^! punctul lix al lul Archimed, in jurul cSruia se invirteste pirghia executo- 
inlul praclic. 

ANL L IV.— No. 9 si xo. 



rea piesei represantatA in figura 20 $i imagin?ndu-ne in 
acela? timp cA piesa materialA in cestiune este compusA 
dintr’o infinitate de straturf horizontale suprapuse <ji 
legate intre dinsele in virtutea cohesiunei §i inherentei 
materiel, atunci remarcAm acest fenomen cum dilnic se 
produce in natura, vom vedea cA o parte (superiorA) din 
aceste fibre indurA o contrac(iune in sensul sAgetilor 
k k.... ; iar partea opusA (inferiorA) a fibrelor sunt su- 
puse unei puteri de tractiune in sensul sAge(ilor TT.... 
Astfel cA forte natural vom ajunge la conclusiunea cA 
partea superiorA a piesei sub actiunea unei puteri exte- 
riorA <ji perpendicularA la sensul fibrelor, are tendintA 
a se comprima, pe cind partea inferiorA a piesei are ten- 
ding a se lungi prin tractiunea ce are a indura. Decf 
ruperea desAvirsitA a piesei se va intimpla jumetate din 
causa prea marei comprimari ,^i jumetate din prea marea 
tractiune cAror puteri diferite sunt supuse masa fibrelor 
ce compun acestA piesA. 

Din cele precedente putem se ne convingem cA fiesci- 
unea in sine, nu este alt-ceva de cit acel fapt; cind 
do datA asupra unei piese ore-care actionezA in cumun 
acord compresiunea $i trac(iunea. Astfel cA de multe 
ori se nume§te acestA ac(iune in resisten(a materiale- 
lor pi puterea sau mai bine resisten(a compusA. Ca 
defini(iune vom putea dar enuncia. 

Plcxiunea. hste acea aetiunc ce lucrind perpendicu- 
lar la sexul fibrelor, cdutind a dislruoe resistenta ma- 
terialulul in sensul transversal al acestor fibre. 

fibra invar lain Id sail axa neutrald. Mergind mai de- 
parte in cercetarea ndstrA 51' considerind Fig. 21 §i 22. 
In prima, piesa este incastratA la un cApAtiiu, in secunda 
piesa este liberA pe dou6 puncte de reazAm fixe. In 
urma intensitAtii putere! P piesele in cestiune, au luat 
forma aci representatA ; $i intr’unul si in cel-l’alt o parte 



din fibre au indurat compresiune ? i cea 1 ’antA tractiune, 
se naste acum intrebarea de unde incepe tracp'unea pi 
de unde compresiunea, urmArind acestA ordine de idei 
ajungem la conclusiunea cA neapArat trebue ? te sA se gA- 

n» 
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^esca o fibra care sub acesta actiune, manifestata si exerci- 
tata de puterea in cestiune, nu a indurat nici lungire nici 
scurtare, ci urm^zd sa existe o asemenea fibra este evi- 
dent, cacl in cazul contrariu nu ar avea loc in acela$i 
timp acpunea de compresiune $i tracpune asupra uneia $i 
aceleiad piese. Acesta fibra se nume?te Fibra invariable 
sau Axa neutral#, insemnatdin fig. 21 §i 22 prin linia n n. 

Sa cercetam mai de aprope $i cu d'amdnuntul acesta 
fibra invariabila. 

Pentru acest sfirpt vom admite din nou o grinda in- 
castrata la unul din cdpatiile sale intr’un zid, iar la cel- 
1 alt acponind o putere P ?i representind piesa cu defor- 
mapunea (indoirea) indurata prin intensitatea desvoltata 
de acesti putere fig. 23. 

Se intelege de sine ca lungirele fibrelor superiore §i 
scurtarea fibrelor inferiore va fi cu atit mai maie, cu 
cit fibra considerata va fi mai departata de fibra invaria- 
bila, sau steriometriceste vorbind de stratul (suprafa^a) 
neutral. Sa admitem pentru un moment ca secpunele 


Fig. 23. 

transversale parpale ale grindi, persista inca in posi- 
punea lor relativa, chiar si in urma incovoerei (flexiunei), 
perpendicular pe axa dreptd a grindei ce o avea in starea 
normala, adica axa se gdse^te in posipune normali-hori- 
zontala, iar nu incovoiata ca in urma influen^el puterei P ; 
asemenea planurile perpendiculare a acestor secpuni par- 
pale sunt inca paralele intre dinsele, deci in acela.<?i timp 
in virtutea suposipunei de mai sus perpendiculare la axa 
horisontala cit p la axa incovoiata. Apropriindu-ne acum 
mai mult de cestiune §i de realitatea faptelor §i con- 
sidered in acest scop doue secpuni transversale forte 
apropiate una de alta, ne vom convinge u?or ca secpu- 
nile A B §i EF ce inainte de acpunea puterei se gaseaii 
perpendiculare la axa horizontala, deci paralele intre ele ; 
iar dupa ce incovoerea a avut loc, posipunea relativa a 
acestor secpuni transversale s'a schimbat, mai admipnd 
ca secpunea AB nu a indurat nici o schimbare ?i ca nu- 



mai secpunea EF a fost influen^ata, deci alterata de pu- 
terea P intru atita ca cedind, acesta secpune acum ocupa 
posipunea CD , iar in raport cu AB perdindu’^i parale- 
litatea, a$a cain acest moment ambele secpuni se gasesc 
fii posipune convergenta. Straturile fibrelor aflate intre 
aceste dou€ secpuni transversale mai inainte de inco- 
voere (starea normala) eraii egale intre ele in lungime, 

ad,ca: M N = A E — B F 

Pe cind straturile fibrelor aflate intre planurile E F f\ 
CD, represinta lungirele sau scurtarile particulelor ele- 
mentare materiale, a§a dupa cum a avut loc in urma in- 
covoerei. Considerind o fibra ore-care H G avi m : 

HG: FC- MG: MC 1 ) 

Sau insemnind prin 

/ Tensiunea (pe milimetru patrat de secpune) pentru 
fibra G H a careia departare de la axa neutrala (fibra 
invariabila) pentru prescurtare o vom insemna prin 
T . MG Y 

Iar prin 

T Insemnind tensiunea (iara^i pe milimetru patrat de 
secpune) pentru fibra extrema C F a careia departure 
de axa neutrala o vom insemna prin 

M C = Y 


Atunci avem : 

t.T y : Y 

Sau T .. 

t=v- (0 

Ceea ce vrea sa zica, ca cantitatea (citimea, marimea) 
tensiunei intro fibra ore-care este proporponala cu dis- 
tanta la axa neutrala. 

Din acesta avem theoremul urmdtor : 

Lungimea sail scurtarea unel fibre precum si c&timea 
tensiunei sale , este proportional# cu depArtarea de la 
fibra invariabil#. 

Ceea ce inseinnezd ca, cu cit o fibra va fi mai depdr- 
tata de axa neutrala, cu atit ea se va lungi (sail scurta) 
mai mult $i cu atit mai mare va fi tensiunea sa. 

Pentru determinarea tensiunei totale a unui strat ore- 
care de fibre, se inmul(e§te tensiunea gdsitd a secpune! 
transversale (pe milimetru patrat) cu suprafa^a acestei 
secpuni (exprimata asemenea in milimeiri pdtrap). Insem- 
nind prin : 

f Suprafa^a secpunei stratului GH in depdrtarea y 
de la fibra invariabila, atunci avem pentru tensiunea to- 
tala a acestui strat in raport cu stratul invariabil M N. 
ti = T^f 2 ) (2) 


1 j Un teorem din geometria plan& ne spune c& peripheriele (arcurile) di 
feritele circonferente sunt intre ele ca $i ra/.ele lor, prin urmare si lungimele 
acestor arcurl ce aparjin aceluiasl unghiii la centru se au intre ele ca si ra- 
zele lor, adica douC arcurl A si a cu unghiii la centru comun, avind ca raze 

pe R si r se alia intre ele in urmatorul raport 

A : a = R : r 

Pe acest teoretr. se basezS rela^iunea de mai sus. 

’! Tensiunea totala exprimata prin acesta formula, este a se considera ca 


tensiune de tractiune sau positiva, daca straturile in cestiune se gSsetc d’asu- 
pra axel neutrale $i din potriva tensiunea totala se va considera ca tensiune 
de compresiune sau negativa. cind stratul in cestiune se va alia sub axa fibre' 
invariable M N. Prin urmare in virtutea celor dise, acesta formula pote fi pri- 
vita ca expresiune generala pentru tensiunea untl fibre dre-care in departarea 
y de la axa neutrala. 
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Pina acum am considerat atitudinea for(elor interiore 
in momentul cind o putere exteriors, ataca echilibrul ex- 
terior al materiel; technica teoretico-constructiva deduce 
insS din acesta conditiunea de echilibru a fortelor inte- 
riore in raport cu puterile exteriore, ce cauta a deforma 
si distruge structura $i constitutiunea generals a mate- 
rialelor intrebuintate in construcp'uni. Dec! primul lucru 
cevom intreprinde acum este cercetarea si gSsirea con- 
ditiunilor de echilibru a actiunel interiore in raport cu cea 
exteriora. 

Pentru a determina conditiunea de echilibru menp’onat 
maf sus, ne inchipuim ca fig. 23 represintS o secpune 
longitudinals a grindi! prismatice originale, care la unul 
din cSpStiele sale se gSse^te incastratS in zidul W W 
iar la cSpStiiul liber acponeza o putere Pc are a produs 
incovoerea (fiexiunea) presantatS prin acesta figurS. Li- 
nia ONMO insemneza posipunea stratului neutral. O 
secpune prismaticS ori cit de micS a grindel avea inainte 
de alterare forma A BFE; iar dupS deformatiune a luat 
acum forma A B C D. Prin actiunea putere! P, stratul 
superior a indurat pe distanta BF o dilatatiune (intin- 
dere in sens longitudinal) FC; iar stratul inferior AE 
din potrivS a avut a suferi o comprimare ED, egalS in 
lungime cu dilatarea induratS de stratul superior; pe 
cind in acelasp timp stratul neutral NM nu a avut sS in- 
dure nic! lungire nici scurtare, astfel cS fiexiunea in acesta 
positiune se pote considera ca o rotatiune a secp'une! EF 
in jurul unei linii imaginare W V, dusS horizontal prin 
punctul M fig 24; iar mSrimea (cantitatea) acestei rotati! 
este egalS cu unghiul 7. fig. 23, unghiu format prin pre- 
lungirea liniilor convergente AB §i CD pinS la inter- 
sectiunea lor. 

Acum vom cerca sS stabilim condip'unea de echilibru 
cSutat. AcestS conditiune constS esentialmente in aceea 
a se procura secpune! transversale rotate, prin puterea 
elasticity'! sale, un moment de rotap'une egal cu cel 
produs de puterea P, acesta pentru a neutralisa astfel 
rotap'unea produsS de puterea exteriors, prin contra- ac- 
tiunea elasticitati! inherentS materiel ; intru atita cS o de- 
tormapune parpala pcodusS prin puterea exteriors, sS 
fie la moment restabilitS prin fortele interiore. (Elastici- 
tatea materiei). 

Putem considera CMO ca un bra( de cumpana un- 
ghiular, compus din brate CM (DM) §i MO ; de bra(ul 

M O = X 

Fig- .24 2 5 ) atacS $i actionezS puterea exteriors P, 

cu intentiunea finals da incovoia cu desSvir.^ire piesa ; 
iar la cel-1 alt bra( de cumpSnS format prin secpunea 
transversals C M D, asupra cSruia lucrezS totalitatea 
forte! inherentS materiei (Elasticitatea) spre a reduce 
secpunea in cestiune iarS.-?! in starea originarS (primitivS), 
asa cum se gSsea inainte de actiunea putere! P. 

Pe partea superiors a liniei WV lucrezS resistenpde 
de tensiune in sens de la drepta la stinga fig. 24, de de- 
subtul acestei linii resistenpde lucrezS de la stinga spre 


drdpta. Considerind pentru un moment numai suma (Re 
sultanta) acestu! sistem de forte, atunci pentru condi 



Fig- 25. 

tiunea de echilibru partial, vom avea ca suma (resultants) 
acestor forte elementare sS fie egalS cu zero. 

Dec! din formula (2) 

tf = T l f 

Pentru realisarea echilibrulu! condip’onat mal sus, tre- 
bue sS avem dar 

“(^y f ) ol ) (3) 

Dar fiind cS A este factor comun in membri! sumatori, 
dec! pote fi neglijat ?i astfel avem : 

-( f y) o 2 ) (4) 

') Se usitdz* in ijtiintele matematice a se insemna prin i’, o serie mal mare 
sau inal mic* de tactorl aditionall numiJI sumansi sail sumatori; in casul de 
fa(S se intelege suma algebraic* a fortelor elementare s* tie egalS cu zero. 

*) Ecuajiunea (4) aratS cS suma momentelor totalitajil suprafejelor elemen- 
tare a secjiunelor transversale, in raport cu axa horisontalS de rotatie II' I 
care se gSseste ca fSclnd parte ca element din stratul neutral ? i pentru pre- 
scurtare se numeste ncutrala, este egal* cu zero. Ceea ce vrea si die*, ci nu 
exist* nici o intenfiune dc deplasare a secliunel transversal* in sensul longitu- 
dinal al grindil. 

Dup* theoremul centrulul de gravitate, putem substitui suma momentelor, 
cu productul resultat din inmuljirea suprafejel totale a secliunel transversale 
cu distanta centrulul de gravitate la aeea ax*; dar fiind c* acest product este 
egal cu zero, din care urmdz* c* centrul de gravitate se gSseste chiar pe neu- 
trala IP V fig. 24. DecI prin ecuajiunea (5) de mal sus se determin* posijiu- 
nea neutralel, din care avem corolariu! : 

Stratul fibrelor neutrale este acela ce trece ft confine in sine totalitatea cen- 
trelor de gravitate a sectiunilor transversale totale. 
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Din teoremul enunciat mal sus reese ca un strat de 
fibre (o banderola de cohesiune) in departarea y ( De 
exemplu stratul fibrelor KH fig. 24) de centrnl M se 
g^se^te mai putin dilatat de cit un strat in situatiunea 
extrema fi la departarea Y de centrul M fi deci insem- 
nind prin X, (litera greca Lamda) dilatarea fibrel extreme, 
atunci dilatarea totals a stratului KH in departarea y 
de centrul M va fi 

X, y 
Y 

Acelafi lucru se intimpla fi cu partea inferior^, a piesei 
indata ce vom considera X, ca comprimarea respective, 
a stratului extrem inferior. 

Si dupi cele cjise mai sus tensiunea 7 este propor- 
tional cu cantitatea de lungire sau scurtare X, afa ce ur- 
meze din cele suspnute ce acesta cetime (lungire sau 
scurtare) diminueza in raport cu depertarea de stratul 
neutral, de care depinde fi relatiunea \ y . 

Pentru dilatarea (in sensul longitudinal) X, ce cores- 
punde unitepi de lungime, avem pentru resistenta elas- 
tice, raportate la un milimetru petrat de sectiunea trans- 
versale 

T X, E 

Ceci prin puterea de delatare E, modulul Elasticit&tii 
am ob(inut dilatarea egale cu unitatea. 

Dilatarea 

X, y 

Raportate la unitatea de lungime pe milimetru petrat 
de secpune, corespunde deci in general resistenta de 

tensiune exprimate prin formula 

T y X.Ey 

V Y 

Acesta este valabil pentru ori-ce punct al suprafe(ei 
secpunei transversale, apartinind grindei incovoiate, comp- 
tate in sus de la M pine la C, precum fi in jos de la M 
la D fig. 24 fi 25, dace in casul din urme in loc de di- 
latare vom dice comprimare, sau vom admite in sus po- 
sitiv fi in jos negativ. 

Conditiunea generala a echilibrului reclame dar, ca 
suma algebraica a momentelor statice *) a totalitetii pu- 
terilor ce actioneza asupra portiunei OM, desfecute din 
masa totale a grindi in raport cu neutrala WV fig. 24, 
se fie egale cu zero. Deci urmeza se fie momentul static 
al puterei P care ac(ioneza prin intermediul bratului de 
cumpana. 

M 0 -=X 

Producind pentru sine o rotapune circulare fig. 25, 
egale cu suma momentelor statice a tutulor resisten(elor 
elementare de tensiune, unde fie-care putere elementara 
lucreze in parte avind drept brat de cumpene pe 
V V V Y» 

1 1 » 1 v 1 3 ' 1 

Producind fi aceste momente parpale, o rotatiune cir- 
culare in jurul punctului M opuse la cea d’intiiu. 

Cea ce vrea se zice. Echilibru va exista numai atunci 

*) Momentul static se numeste productul resultat din intensitatea unel puterl 
inmul^ita cu perpendiculara din punctul fix pe direc{iunea puterei, (productul 
puterei cu bratul seil de cumpana. 


cind momentul puterilor exteriore vor fi egale cu mo- 
mentii fortelor interiore. 

Puterea P formeza cu bratul sdu de cumpene A' mo- 
mentul flexiunel (momentul flesisand) 

Mj = P X 

Iar totalitatea suprafetelor elementare a tensiunelor 
ce se ivesc din momentul actionerif puterei P. 


Comptate ca puteri (for(e) elementare, actionind fie- 
care in parte cu bratul seu de cumpene respectiv. 

V V V V 

1 i> 1 9) 1 8 > 1 n 

(Adice deperterile Yj, Y 2 , Y a Y n de la punctul 

de rotatiune M aflat pe neutrale sau steriometrice^te de- 
perterile de la stratul neutral WV. 

Astfel ce totalitatea acestor puteri elementare for- 
meze momentul tensiunei. 



Si ca conditiune de echilibru suma acestor momente 
de tensiune urmeze se ofere echilibrul momentului de 
flexiune al puterei P. Deci 

Momentul de Jlcxiunc — Momentul de tensiune. 

Sau exprimat in formule 

2(T ? f) PX ( 5 ) 

Momentul de resistenta, al tensiunelor fibrelor 
Momentul puterei de flexiune 

T 

Cantitatea Y ca factor comun al tutulor membrilor 
uniti sub semnul sumaf unei se pote scri <ji inaintea a- 
cestui semn, astfel ce avem atunci 

(6) 

In aceste ecuapune insemneze 

1 (f y 2 ) 

Suma generale, a productelor diferitelor suprafete 
elementare, din care se compune suprafata sectiunei 
transversale, inmul(ite cu petratul distan(ei la axa de 
rotatiune (axa neutrale, axa fibrelor invariable). Aceste 
expresiune se numeste Momentul de inertie **) al secti- 
unei transversale , §i se insemneze prin /; astfel ca ecua- 
(iunea de mai sus (6) ia forma simplificate 

T-I = PX (7) 

**) Vom da aci pe scurt o detmitiune si descriere a momentului de inertie 
a materiel, ce In sine face parte integrants din partea doua a mecanicii ‘Dy- 
namical. 

Cind un corp se alls in miscare drept liniarS sau curbl linie cu conditiunea 
ca sensul miscSril se fie avanslnde (progresdnda, ca drum parcurs) atunci tota. 
litatea punctelor din care se compune corpul considerat, sunt animate de viteze 
egale, ceea ce vrea se ea 1,1 tiropuri egale parcurg spapurl egale. Pe cind 

din potrivS la un corp ce se gSseste in miscare de rotatiune, nu tote punctele 
ce ’1 compun sunt animate de aceia^I vitesi; de exemplu imaginindu-ne un volant 
(Rota cea mare, motrice, la o niasin.l de vapor dre-carel aflat in miscare. Ne 
vom convinge forte usor, c3 cu cit un punct al aceste! rop va fi mai departe 
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Acesta expresiune indica posip'unea (locul) pe piesa, 
grinds, care se gaseste expusS la maximul de putere 
fle§isant& (flexanta); adica arata secpunea cea mai ex- 
pusa. 

In acesta ecuap'une T \ insemneza tensiunea pe mili- 
metru patrat de sectiune in raport cu departarea Y de 
la axa stratului fibrelor invariabile, daca dupa cum am 
admis, in casul de fata sub Y in^elegem departarea fi- 
bre! cele! mai extreme de axa neutrala, atuncl din ecua- 
tiunea de mai sus (7) vom putea determina valorea lul 
T astfel ca avem 

T -^r- (8) 

In care cas T exprima maximul de tensiune cea mai 
mare intensitate desvoltata de tensiune) ce s’ar putea 
ivi in tota sectiunea transversala considerata de noi. 

Mai sus am mentionat ca acesta tensiune este de doue 
feluri, anume: 

a) Tensiune de tractiune §i 

b) Tensiune de compresiune. 

Se naijte intrebarea, cum din formula de mai sus vom 
recunoijte ambele aceste done categorii. Rfispunsul este 
urmatorul : 

1. Daca cantitatile PX $i Y sunt ambele pozitive sau 
negative, atunci Tv a fi tensiune de tractiune; daca insa 

2. Una din cele doue cantit&ti /UY §i Y va fi positiva 
si cea-l’alta negativa $i reciproc, atunci T va fi tensiune 
de compresiune. 

Din discupunea formulelor (7) §i (8) reese ca tensiunile 
maximale, ce se ivesc in una $i aceia$ sectiune transver- 
sala, pot fi forte diferite pentru diversele posipuni a le 

tie axa sau punctul de rotapune, cu atit viteza sa va fi mai mare $i cu cit se 
va afla mai aprope de acesta axa, viteza va fi mai mica. Basindu-ne pe un 
teorem al dinamicil, care (Jice ca o masa <5re-care m animata de vitesa v, 
dispune (I’o forts vie de cantitatea. 

W= ‘ tn v* 

Acdsta considerata pentru un punct al corpulul a fiat in miscare de rotatiune 
decl vrind a determina cantitatea totala a for(eI vil atlate intr’un corp nu 
avem de cit a stabili for$a vie a fie-cirul punct din care se compune tbta masa 
corpulul, acesta somapune inmultita cu patratul vitezel ne va da for(a vie ciu- 
tata. adica : 

W 2 ( * m v>) 

Daca acum intr’un corp allat in miscare de rotatiune, vom considera un punct 
,n departarea de un metru de axa de rotatiune, avind viteza V si se admitem 
ca acest V ar avea o viteza dol metri, atunci evident ca viteza unnl punct allat 
la distan^a r de axa de rotatiune va fi animat d’o viteza 

v V. r 

Sau daca vom considera pe r pe rind 

r 2 

r — 3 

t 4 

r n 

Decl si vitesa v va fi pe rind 

v = 2 . 2 



v = 2 . n 

§i daca in mod analog, vom proceda a exprima asa numita viteza unghiulard 
a totalitapl punctelor materiale ce compun corpul, in raport cu departarea egala 


acestei seepum pe intrega lungime a unei grind! ; caci 
cantitatea T depinde de momentul puterii fle^isante (de 
flexiune, de incovoere). Ea va fi cu atit mai mica cu cit 
bratul de cumpana A va fi mai mic, cea ce vrea sa zica 
cu cit sectiunea va fi mai aprope de punctul de aplrca- 
pune O a puterei P cu atit tensiunea fibrelor va fi mai 
mici; $i din contrS T va fi cu atit mai mare cu cit bratul 
de cumpana A' va fi mai mare, cea ce vrea sa zica, cu 
cit sectiunea transversala va fi mai departata de punctul 
de aplica|iune O al puterei P cu atit tensiunea fibrelor 
va fi mai mare; $i acesta tensiune ’$1 va atinge maximul 
valorii sale in acea sectiune transversala care coencide 
cu punctul sau positiunea de fixare (punct de rezam sau 
incastraie in zidarie) a piesei. Din cele dise mai putem 
deduce, ca bratul de cumpana al puterei fle$isante (de 
ilexiune) este egala cu axa longitudinala a orindei sail 

0 O 

piesei incovoiate; insemnind prin l lungimea piesei inco- 
voiate, atunci : 

X = 1 

Si substituind acesta valore in ecuatiunea precedenta 
(7) avem: 

\ 1 = P 1 (9) 

Cea ce vrea sa zica : 

O grindd , in general o piesd supusd flexiunel ( inco - 
) ea ^ dsi in echilibru static ( stabilitatea contra 

distrugerei pnn incovoere), cind productul puterei exte- 
rtore ce actio nezd pei'pendicular pe axa horizontal a 
gnndel inmultitd cu bratul s£u de cumpdnd ; va fi egal 
cu momentul de inertie a sectiunei considerate divizatd 
pnn depdrtarea celei mai expuse fibre J ) cea mai depar 

cu unitatea, atunci obp'nem pentru for(a vie a unul corp aflat in miscare de 
rotatiune expresiunea de forma urmatdre : 

W 2 ( * m r* V a ) 

Cantitatea --V* este factor comun a tutulor membrilor atlatl sub semnul su- 
mapunel ^i decl se pdte scri inaintea acestul semn ji atunci avem: 

W ’ V 2 2 ( m r 5 ) 

Expresiunea 

2 (m r a ) 

Insemneza suma productelor totalita^il maselor elementare din care se gaseste 
compus corpul, inmulfit cu patratul distan^el la axa de rotatiune si se nume^te 
momentul de tnerfie al corpulul in raport cu acea axS de rotatiune. Decl in 
conformitate cu cele admise sus. putem scri. 

I = 2 (m r a ) 

Si substituind acesta valdre in ecuatiunea de mai sus avem : 

w= ‘ V* I 

Referindu»ne acum la formula (6) de mai sus in care 

I 2 (f y 9 ) 

Cea c6 vrea se dic3, ca : Momentul de inertie depinde de numgrul suprafe- 
telor elementare f §i de positiunea lor relativa catre axa neutrala, ce trece 
prin centrul de gravitate a acestor suprafete. 

Acosta consideratiune j6ca un rol fdrte important in alcatuirea $i alegerea 
profilulul (sectiunei transversale) a pieselor intrebuintate in constructiunl, §i de 
acea vom trata mai sus parole cele mai importante ce se refera la materia ce 
n am propus a studia grindele metalice. 

*) A se face deosebire Intre: 

a) Fibra cea mai expusa §i 

b) Sectiunea transversala cea mai expusa. 

I. Pibra cea mai expusa este fibra in sensul longitudinal al grindel si cei 
mai departata de fibra invariabila. 2 . Sectiunea transversala cea mai expusa 
se ia in sens transversal al grindi si este acea sectiune asupra careia puterea 
exteriora $1 manifests maximul de intensitate si unde in definitiv va fi posi- 
tiunea de rupere (sectiunea pericoldsa) 
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tatd de / ibra invariabild) de la stratul jibrelor neutrale 
si apol inmultit cu cea mai micd din cele done sarcinl 
permise contra tensiunel de tractiune sail respective de 
compresiune. 

Avind in vedere cantitatea 

i 

Y~ 

Ce insemneza co(ientul (citul) din momentul de inertie 
impar{it prin distanta de la libra extrema la axa neu- 
trala §i considerind aceste date, raportate la o piesa 
prismatica cu sectiune transversala constants (de exem- 
plu paralelipipedica sau in / dublu te) $i insemnind prin 

R=4" (io) 

Cea ce vrea sa zica Momentul Secfiunel, Coificientul 

sectiunei sau in fine Momentul de resistentd. Atunci for- 

> * 

mula ( 9 ) se transforma in urmatorea: 

P 1 = RT (11) 

Si din acesta obp’nem daca prin T in(elegem Coifici- 
entul de si gurantd pentru resistenta la flexiune, adica: 
capacitatea de suportare a piesei pina la o limits de in- 
carcare (maximum) §i insemnind prin 
T = k 

Atunci avem p _L.JL 

Sau inlocuind v prin R dupa cum s a convenit mai 
sus obtinem 



Adica positiunea pe grinda pentru care momentul 
fiesjisant (de incovoere), atinge cea mai mare valore 
(maximum) se nume^te positiunea de ruperefi sectiunea 
corespondents, adica sectiunea cea mai expusa se nu- 
me.^te sectiunea pencolosd. 

Recapitulind pe scurt cele parcurse pina aci avem 
Moment de inertie I - (f y 2 (I) 

In care: 

f. Suprafa^a elementara din seepunea considerata. 
y. Distanta de la o fibra ore-care la fibra invariabila. 

Moment de resistentd R — sg 0 0 

In care: 

/ Moment de inerpe. 

Y Distanta de la fibra cea mai expusa la fibra in- 
variabila 

Momentul de flexiune PI R k (HI) 

In care : 

P. Puterea exteriora. 

/. Lungimea piesei, grindei. 

R. Moment de resistenta. 
k. Coificient de siguraiRa 
Din formula (III) putem deduce 

R k 

Puterea extend rd P , (HI a) 
Lungimta piesei 1 — jr (Hlb) 

p 1 

Momentul de resistentd R k (III c) 

P 1 

Coificient de sigurantd k = (111 d) 

Nu rfimine acum de cit sa cercetam ^i sa determinam 


momentul de inertie Jji momentul de resistenta a seep- 
unilor transversale ce voim a considers in studiul nostru, 
in special grinda metalica. 

Al. Marthineanu. 

Berlin. 

(Va urnia.) 

DUPE ZIARE 


MIJLOCE PRACTICE PENTRU USCAT LEMNUL 

Una din importantele cestiunl care trebue sa ocupe pe acel 
ce lucreza lemnul este, in prima linie, modul cum s'ar putea 
dobindi lemn uscat, fara ca sa fim nevoiti a adasta zecimi de 
dean! pina ce sa dobindim un lemn apt pentru a fi intre- 
buintat in industrie. 

Nu cred ca tree peste cadrul competintei Revistel nostre, 
daca ne vom ocupa in cite-va linii si de modul cum am pu- 
tea sa obtinem asemenea resultate. Sciinta, orl-care ar fi, care 
s’ar raporta la darea valoret si a intrebuintarei lemnulul inte- 
reseza, de sigur, pe cititoril acestul ziar. 

Cel d’intiiu lucru ce trebue sa preocupe pe acel ce va dori 
sa aiba un lrun lemn de lucru, de orl-ce esenta ar fi, este grija 
d’a impedica esirea prea repede a humid itatei care provoca 
crapaturl — d’a opri desvoltarea larvelor ce se gasesc in intrul 
lemnulul, fie in coja, fie in albeta fie chiar in lemn. 

Sa cautam pe rind a arata, pentru fie-care in parte, mijld- 
cele trebuinciose. Vom incepe cu impedicarea humiditatei d’a 
esi prea repede. Pentru acest scop se cauta a se lasa trunchil 
doboritl, dupa ce mai intiiu am avut grija sa T lasam cit-va 
timp (10— 20 (file) cu cracile si ramurile lor. prin mijlocul ca- 
rora, evaporatia se face mai u§or, fara sa fie silitl a sparge 
stratul cel gros al tesaturilor trunchiurilor utilisabile in in- 
dustrie. Apol se procede la retezatul trunchiurilor dupa mari- 
mele dorite, bine inteles ca acesta trebue facuta tot-d’a-una 
cu herestreul. Sa lasa trunchil, astfel, mai multi vreme cu 
coja pe el §i nu trebuesc descojitl de cit in momentul cind va 
trebui sa fie pus! in lucru. Coja espusa variatiunilor atmosfe. 
rei si silita de evaporatiunea interiorA se va deslipi de lemn 
siin curind vacadea singura dupa 6-10 lunl; pina aci nu trebue 
si ne ocupam a ingriji de acestl trunchl, sederea lor expusa 
la variatiunele atmosferei nu strica intru nimic, calitatea 
lemnulul. 

Din momentul ce cdja s’a desfacut de trunchiu, este timpul 
sa ne ocupam mai cu atentie de lemnele nostre ; acum ele 
fund desbiAcate de coja, mantaua lor protectore, influentele 
atmosferice lucreza direct asupra lemnulul propriu zis. Grija 
nostra trebue sa fie mai pripita si mai seridsa la inceput, cu 
cit lemnul de care ne ocupam ar avea mai putinA albeta, adica 
cu cit stratul lemnulul neutilisabil ar fi mai mic. Acum trebue 
sA punem trunchil nostri sub umbrare, care sa i feresca de 
ploe si de arsita sorelul. sa ii punem, ore cum, la o tempera- 
tura mai constantA. Sa nu se puna acestl trunchl in magazii 
inchise sau neaerate, cacl provocam desvoltarea insectelor si 
0 fermentatiune a gazelor ce se afla in ele, care dan na^tere 
la putrigaiurl si la aparitia insectelar, al cAror microbl se gA- 
sesc in celulele lemnose. SA. asezAm sub tencurile de lemne 
materil care sA absorba umiditatea, cum de exemplu praf de 
cArbune, sA impedicAm ca evaporatia sA se facA prea repede, 
prin ungerea lemnelor cu materil grase, sa punem intre fie- 
care trunchiu bucAti de lemne sau cApAtae care sA le faca a fi 
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isolate intre ele si tn acelasi limp sA permitA aerulul a pa- 
trunde !n tote sensurile si asupra Intregului trunchiu. 

Mijloce contra insectelor. — Cand suntem nevoiti sa pas- 
tram lemnul mal mult timp, si mai cu sema fasonat, este 
necesariu a omori in mod artificial microbi ce se afia in 
tesAturile lemnose, sa evitam ca, insectele sa se desvolte si sa 
dea nastere la galerii imperceptibile, care forte adesea fac lem- 
nele improprii la intrebuintarea lor naturals,. S’a vedut 
depozite insemnate de doge de stejar carl bind reu pAstrate 
nu au putut sa serve la facerea de vase, cAci microbi se 
desvoltase si fAeuse galerii imperceptibile ochiulul liber, carl 
dase nasteri la crApaturi prin care se strecura licuidele, ce 
se puneu in butoie fAcute cu doge din aceste deposite si 
mal cu sema, spirtul si vinurile alcoolice. Pentru acesta este 
prudent, sa trecem lemnele indata ce au fost lucrate din 
trunchiuri fie cu herastraul, fie cu barda, in o earners cu 
vapor! de apa unde trebuesc tinute un timp mArginit, pro- 
portional cu grosimea bucatilor lucrate si densitatea lor. In 
aceste camere cu vapor! trebuesc lemnele ast fel asezate ca 
sa nu fie lipite unele de altele, de c&t in partile lor cele ma! 
mici, ca sa nu se impedice introducerea vaporilor in pArtile 
principale a bucatilor de lemne puse acolo. 

De ordinar lasarea la vapor! variazA intre 5 si 10 ore de 
exemplu : parchetele de stejar cari n’au suprafete si volumuri 
mar! pot sta de ajuns 7 ore, paturile de pusci de nuc de si 
au o grosime aprope intreita ca aceia a parchetelor de stejar, 
dar lemnul bind mai poros patrunderea vaporilor inauntru, 
se pbte face in 4 — r> ore. Lemnele de mobile de acaj si pa- 
lisandru stau chiar 10 ore, caci ele sunt debitate in bucAti 
grose inainte de ale transforma in plAci subtin, care nu se 
fac de cit dupa ce lemnul a fost bine uscat. Lemnele de plop 
trebuitbre pentru ladite de cAlatori si cuti! subtiri, de ordinar 
stau 3—4 ore. Cind acestea se scot din camera de vapon 
se ingrijesc cu atentie. se sterg de umezela, se asezA in ten- 
cur! isolate intre ele puse in magazii cu grid ele, cum sunt 
pAtulele in care se pAstrezA porumbul la noi. In aceste maga- 
'zi! sed 2—3 luni, apoi se sterg cu peria be-care in parte si se 
asaza in magazii unde sA pAstrezA mai mult pina la a lor 
intrebuintare ; bine inteles cA acele magazii trebue sa be bine 
aerate, sa nu patrunza umiditate sau razeie sdrelui. La be- 
care 15 — 20 dile trebue sa be mutate din loc, sterse bine cu o 
perie tare, si asedate, cele de la fund la fatA si vici-versa. 

Cand suntem nevoiti a transporta lemnele a se pAstra de- 
parte de locul unde ele au fost fasonate, trebue sa le ferim de 
ploie sau de arsita sdrelui, trebue sa cAutAm ale pune o pie- 
dicA mare evaporatiunei ce de ordinar se provoca prin sgu- 
duirea calatoriei, pentru acesta se ung la capete cu seu. 

Pena adi la noi in tara lemnul bind prea abundent, industria 
lemnosA bind aprope nula, nu am cautat sa ne ocupam de- 
pastrarea lemnelor lucrate, ast fel c& adi ne vedem nevoiti a 
aduce lemne de aiurea, caci altminterl, nu putem desvolta o 
industrie seriosa care sa tina pept celei streine, unde de mult 
a stiut sa pastreze si s& ingrijescS, lemnul uscat si ferit de 
insecte, tera care nu se pbte face nici un fel de industrie lem- 
ndsa. 

Am espediat continuu de la noi din tara be trunchiuri de 
nuc, be trunchi de stejar, pe care stieini T-a inmagazionat, si 
’i-a transformat in bucati utilisabile bine conservate, cu care 
adi ne face concurentft, ba ce este mai mult, ne pune piedicl 
desvoltarel industrie! nostre. Este timpul ca aceea-ce se ocupa 
cu comerciul lemnului S& stabilescS, depozite de lemne de 
mobile de ori-ce esentA ar b, sa le conserve in mod sistema- 
tic, de unde se potA a procura cu inlesnire industriasilor 
materia prima de care are trebuintA. 


Am vezut pe D . Stiber care a instalat un atelier de tem- 
plarie, aducend lemne de aiuria, pe cand ar b putut sA le 
procure de la noi, mai mult incA Directia CAilor Ferate 
aduce lemne din alte ten pentru repararea vagdnelor, cAci 
la noi nu au de unde sA le procure. 

( Revista Padurilof). 


SCOLA DE ARCHITECTURA 

Acesta §c61a, de cel mai mare folos pentru for- 
marea personalului necesar proectarii si executarii 
lucrarilor publice atit de numerose, s'a infiintat in 
anul I recut, sub patronagiul societatii architectilor 
romini. 

Afluenta cea mare de tineri doritorl de a urma 
cursurile sale, a Indemnat pe directiunea scolei, a 
face tot posibilul ca scola sA fie inzestrata cu tot 
materialul didactic si sa reorganiseze programele si 
corpul de profesori in sensul de a asigura un mers 
regulat si folositor. 

Deja in cursul anului scolar 1892 — 93 scola a fost 
frecuentata regulat de 40 olevi. 

In Octombre anul acesta a avut loc un nou con- 
curs de admitere in sectiunea preparatore, sectiune 
infiintata spre a pregati la desen si ore-care cursuri 

pe elevi, de ore-ce vin forte slab! din licee. La acest 

# 

concurs, care dupa regulament consista in facerea 
unui desen dupa natura (ipsos) in timp de patru dile 
cite patru ore pe di, au reusit 24 concurenti ifi a 
nume : 


Jaques Poper 
Niculescu Grigorc 
M. Segal i 
C. Bielecki 
X. Nicolaide 
Gheorghe Stirbei 
G. Teodoru 
G. Savulescu 
Stefanescu 
X. Antonescu 
V. Vincescu 
I. Emer 


L. Grunfeld 
G. Craioveanu 
I. Danielescu 
Tache Parvanescu 
V. Secara 
L. Alexiu 
I. Teodorescu 
Ilie Mandacbe 
Al. Pal ad e 
I. Iamandi 
E. Grunbaum 
N. Ionescu 


Conform regulamentului, acesti elevi au si inceput 
luni concursurile prin executarea unui dessen de archi- 
tectura. Concursul dureda o septamina, dupa care 
incepe alta septamina, concurs de dessen ornamental, 
si asea in mod continuu pina la finele lunii Mai. 


* 

* * 
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De la 15 — 30 Octomare a avut lot examenile ele- 
vilor din sectiunea conductorilor dessemnatorl earn 
n'au reusit a trece In mod favorabil examenele la 
Maiu. 

La aceste examene au reusit : | 


La Aritmetica, 

Dumitrescu At. 
Lechliu C. 
Halaban N. 
Mihailescu J. 


La Topografie 
liar jeu C. 


La geometric in spatiu 

Isba^escu I. 
Traianescu I. 
Lechliu C. 
Borcea G. 
Negoescu I. 

La leclmologie 
Maxentian G. 
Ilarjeu C. 


Negoescu 1. 


Brezeanu G. 

Lechliu C. 

Manea ('. 

Toma Scarlat 

Borcea G. 

Negoescu I. . 

Barbulescu R. 

Grigorescu Gr. 

Deosebit elevii sectiunel de conductorl au facut 
practica In timpul veril pe santierile de cladiri ale 
statulul. 

% • 
sk 

5k 5|C 

La 2 Noemhre au intrat In concurs de desen or- 
namental elevii secfiunel de conductorl. Acest con- 
curs tine sase dile, cite trel ore pe di. 

* 

He He 

In sectiunea architectilor a avut loc la 1 Noem- 
hre concursul de proect de architecture. Dupa re T 
gulament, schita a fost terminate in 10 ore, iar pro- 
ectul va trebui sa fie studiat si predat la 1 lanuarie 
1894. 

* 

He * 

La 8 Noembre va avea loc concursul de proect 
pentru sectiunea conductorilor. Acest proect va tre- 
bui sa fie gatit in o luna. 


Lucrarile de vacante depuse, denota un progres 
ieal pentru cea mai mare parte din elevl si promite 
a da resullate forte bune. 


• >- 


SOCIETATEA ARCHITECTILOR ROMINI 

Comitetul societatii preocupat de gasirea mijlo- 
celor pentru a putea face fata multelor cheltueli ce 
reclame intretinerea scolei, s’a intrunit in mai multe 
rinduri si dupe mai multe discutiuni, a admis ca se 
se percepe o taxe de trei-decl lei pentru admiterea 
elevilor, si o cotisatie de 4^ce lei lunar pe timp de 
.saptc lunl, cu care ban! se se pbte acoperi o 
parte din cheltueli. 

Pe de alte parte comitetul a mai decis ca se 
se adreseze in mod formal multumirile societetil 

f y 

d-lui G. Sterian, architect si deputat, pentru aju- 
torul de 2000 lei ce a fecut pentru sustinerea 
scolii. 

y 

I). Sterian a mai dat inch 4000 lei anul trecut, 
gratie cerora scola s’a putut instala. 


AVIS 

MONITORUL LICITATIUNILOR 

DIRECTIUNEA 

Are onorea de a face cunoscut d-lor abonatii 

» 

la Analele Architecture! ca cu Incepere de la 1 
lanuarie 1894, Monitorul Licitatiunilor nu li se 
va mai distribui gr-ituit pe llnga Anale. 

Prepul abon ament ul ul se mentine cel din tre- 
cut, adica lb lei anual sari 8 lei pe sese luni. 

Doritori de a remine abonati si la Monitorul 
Licitatiunilor sunt rugati a ne a visa . 

Directiunea 

Bulevardul Carol No. 14 


A e$it de sub tipar .^i se alia de vindare la Tipografia 
Curpl Regale, F. GOBL F1I. 

COLECTIUNE 

DE 

LEUI, mi, SE1MHTE, IECIS1U1I, np 

CIRCULARI 
DE LA 1862 PINA LA 1892 
VOL- I 

EDIJIUNE OFICIALA 

Pretul IO lei 


< 
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